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Theaterstiick, so wie ich es einmal gerne sehen wiirde und das im Grunde sehy
viel mit der uns umgebenden Wirklichkeit (die kiinstliche und die kinstlerische )
zu tun hat. Alles, was mir durch den Kopf gebt im Zusammenbang mit einem
andiovisuellen Ercignis, wird in diesem Journal notiert, mit dem Resultat, dafl
ich beute erkennen muf, daf ich diese Fiille von Ideen kaum jemals realisieren
werden kann. > Antithésec, >Pas de Cinge, >Die Himmelsmechanike, »Tremense
und >Phonophonie« sind Teile dieses Tagebuches.

MONTAGE ist der Versuch, die verschiedensten Bereiche dieses »Journal de
Théatrec darzustellen, obne daf jene Einfille, die ich im Tagebuch mit zwei
Zeilen festgelegt habe, mich zu einem wveritablen Theaterstiick zwingen: eine
Montage von Eindriicken, von Erlebnissen, von Retrospektiven, von nicht
geahnten Klingen, von nicht vorgestellten Verliufen. Eine Montage aus einer
Montage, auf dem Weg zu einer intensiveren Beteiligung der anderen, und

nicht zuletzt cin affirmatives Antistiick, was bier gleichbedeutend mit einem
nicht-affirmativen Stiick wire.«217

Ornithologica multiplicata

Komponiert 1968
Urauffithrung: 15. X. 1968 in Kln

Materialien und Besetzung
Diese Musik verlangt zu ihrer Ausfithrung folgende Materialien:
2 Vogelkifige (I und II). App. Mafle: 2x2x2m
2 Tonbandmaschinen (1 und 2)
2 Kondensatormikrophone (Kugelcharakteristik) mit Windschutzkapsel
8 Haftmikrophone
3 Mischverstirker
40 Lautsprecher zu 1 Watt, ® 6 cm (Mindestanzahl: je nach Raum und Mog-
lichkeit soll der Lautsprechercinsatz erhéht werden)
120 Meter Abflufirohr aus Kunststoff, ¢ 6 cm (Mindestanzahl)
30 Haltetrichter fiir Abflufirohre (Mindestanzahl)
80 gerade und gebogene Verbindungsstiicke fiir Abflufrohre (Mindestanzahl)
22 Meter Gummi- und Plastikschliuche (Mindestlinge)
2 grofle Aste

2 clektrische Heizkdrper (nur in kalten Riumen neben Volitren I und II an-
schlieffen.)218
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Die Besetzung schreibt vor:
25 einheimische Végel (I) 45 exotische Vigel (IT)21?

Ausfiihrang

Zur Ausfithrung sind folgende Anordnungen gegeben:

»In jedem Vogelkifig bingt ein Kondensatormikrophon. An die Ausgangs-
leitung des Mikrophonverstirkers sind mindestens 15 1-Watt-Lautsprecher an-
zuschliefen. Jeder Lautsprecher soll in einem Abflufirobr won wverschiedener
Linge und unibnlicher Form angebracht werden. (Eine untrene Wieder-
gabe ist gewiinscht: die Funktion der Robre und Schliuche ist bier mit der
eines elektrischen Filters vergleichbar: die Ubertragung der Signale in Klang~
farbe und Lautstirke zu beeintrichtigen.) Die Haflmikrophone sind an Aste und
Maschendrabt der Vogelkéifige zu befestigen: die ‘Abfallgeriusche’ der Vogel
sollen ebenfalls durch die 1-Watt-Lautsprecher borbar werden. Zu verschiedenen
Zeitpunkten des Tages sind Tonbandaufnabmen des Vogelgezwitschers zi
machen. Die sporadische Wiedergabe erfolgt durch Maschinen 1 (Tonband-
schleife) und 2 (in anderen Geschwindigkeiten als die der Aufnabme), an deren
Mischverstirker die Lautsprecher in dem Robrsystem angeschlossen sind.«**

Polyphonie von Vogelgesang

Das Werk wurde einmal, nimlich beim K6lner Kunstmarkt 1968, realisiert. Hiex
spielte sich folgendes ab — kam freilich zu kurz, wurde ndmlich vorzeitig, sang-
und klanglos abgebrochen, obgleich es alles andere als dieses war. Standen da
zwei Kifige mit Vogeln; im einen einheimische, im anderen Exoten. Ihrem
deutschen und fremdlindischen Gesang folgte Aufnahme durch Mikrophone,
die in den Kifigen hingen. Die daran angeschlossenen Lautsprecher — klein und
diinn — befanden sich in Réhren von unterschiedlicher Linge, welche aus den
Voliéren herausragten. Diese erzeugten ob ihrer Uberlinge verfremdende, fast
orgelihnliche Resonanz, die durch proportionierte Mafle noch geférdert wurde.
Der dumpfe, gleichsam iiberdehnte Widerhall der solchermaflen verpackten
Klinge, die so eingesperrt wie ihre Erzeuger, wurde planvoll geregelt, so dafl
er sich héchst kiinstlich mit den Naturtonen mischte. Das Hiipfen der Vogel
wurde hdrbar gemacht und ebenfalls verstirkt, alldieweil an den Asten, wovon
sie starteten und darauf sie landeten, Kontaktmikrophone angebracht waren.
Der schlagzeugartige Klang strukturierte das Gezwitscher und seinen Nachhall
durch iiberlagerte Rhythmen. Naturténe als Ursprung von Musik; Polyphonie
von Vogelgesang kraft auratischer Verwandlung zu musikalischem Verflielen

gebracht.
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Ornithologica multiplicata, Schalt- und Verteilungsplan




