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performativen Komponente auseinanderzuset-
zen. Mit den gedruckten Neuausgaben bedeutender mu-
sikal. Werke der Vergangenheit in Denkmiler-Ausgaben
(i‘Musikverlag), die in der zweiten Halfte des 18. Jh.s im
Kontext nationalstaatlicher Traditionsvergewisserung in
verschiedenen europ. Lindern einsetzten, wurde ein
Grundstein fir die Profilierung des Fachs M.-Wissen-
schaft als einer Textwissenschaft gelegt. Die Geschichte
der Praxisformen, der Institutionen, der 7Auffiihrungs-
praxis, innerhalb derer nicht nur komponierte Werke als
rezipierte Objekte, sondern auch rezipierende Subjekte
Gegenstand sind, fand dagegen lange Zeit kaum Beach-
tung; dies ging mit einer Nichtbeachtung scheinbarer
Randfiguren der M.-Geschichte einher. Erst in jiingster
Zeit wird ein Perspektivwechsel zu einer kulturwiss.
Methoden aufgreifenden Auseinandersetzung mit diesen
vielfiltig musikbezogen Handelnden der Nz. sichtbar.
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1. Allgemein

Unter K.M. oder Kirchenmusik (= Km.) versteht
man alles, was innerhalb christl. Kirchen an M. erklingt.
Dieses rein funktionale Verstindnis beschreibt keine
musikal. Gattungen oder stilistischen Kennzeichen. Die
Vielzahl musikal. Erscheinungsformen der kath. (s.u.
5.2.), evang. (s.u. 5.3.) und orth. Kirchen (s.u. 5.4.) steht
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einer absoluten und zeitlosen Beschreibung entgegen.
Dies 18st auch der Begriff »geistliche M.« nicht auf,
weil diese nicht zwingend liturgischer Art sein muss.
Der Begriff »religiose M.« trigt seit der Uberhohung
der 7Instrumentalmusik im spiten 18. Jh. und dem Ver-
stindnis der M. als 7Kunstreligion im 19. Jh. zur Un-
schirfe der Termini bei. Am ehesten scheint die Gleich-
setzung von K. M. und »liturgischer M.« Eingrenzungen
hinsichtlich der Funktion von M. zu ermoglichen. Da-
mit wird auch die Unterscheidung in »geistlich« und
»weltlich« als hochst problematisch erkennbar.

Was K.M. ist und sein soll, wurde seit dem Frithchris-
tentum oft ex negativo beschrieben, also mittels der Dis-
kussion dessen, was als der K. M. unangemessen abgelehnt
wurde. Die Geschichte der Km. kann deshalb als Diskurs-
geschichte verstanden werden, die Zweck, Bestimmung
und daraus folgend die stilistische Beschaffenheit der li-
turgisch verwendeten M. im Spannungsfeld von funktio-
naler Bindung und kiinstlerischem Anspruch diskutiert.
Wihrend des 7Trienter Konzils wurde 1562, bezogen auf
die Verstandlichkeit der gesungenen Texte, die Forderung
nach Traditionsbindung zum entscheidenden Kriterium.
Indem »Ausschweifendes« und »Unreines« verworfen
wurde, wirkte die Bulle Johannes’ XXII. von 1324/25
nach (s.u. 3.). Auch die 1549 geduflerte Klage des Bi-
schofs Bernardino Cirillo tiber die nichtliturgischen
7Cantus firmi der Parodie-Messen liegt auf dieser Linie.
Infolge des permanenten Diskurses war kaum ein Be-
reich der M.-Geschichte tiber Jahrhunderte hinweg der-
art mit der histor. Tiefendimension konfrontiert wie die
Km. Thre Texte, musikal. 7Gattungen und stilistischen
Ausrichtungen stehen aller konfessionellen Ausdifferen-
zierung zum Trotz in einem tiber Zeiten und Reforma-
tionen hinweg bestehenden Diskurskontext.

2. Diskurs um »wahre« Kirchenmusik

Was unter Km. im eigentlichen Sinn zu verstehen
sei, ist keineswegs eindeutig. Das 19. Jh. postulierte eine
tiberliturgische und auch tiberkonfessionelle quasi-geist-
liche M. Der Ansicht, dass M. zu einer Art Religion, also
zur 7»Kunstreligion«, werden konnte, war die Preisgabe
der Vorstellung von einer eigenstindigen Km. voraus-
gegangen. Mit Carl Philipp Emanuel Bachs Oratorium
Die Israeliten in der Wiiste (1769), das »zu allen Zeiten, in
und aufler der Kirche, blof8 zum Lobe Gottes, und zwar
ohne Anstof8 von allen christl. Religionsverwandten«
aufgefithrt werden konnte (Hamburgischer Correspon-
dent, 14.Sept. 1774, Nr. 147), Georg Philipp Telemanns
Messias (1756) oder Mozarts c-moll-Messe (1783) waren
Werke entstanden, die wegen ihres kiinstlerischen An-
spruchs und auch ihrer Dimensionen nicht auf liturgi-
sche Bindung hin konzipiert, gleichwohl aber geistlich
im modernen Sinne sind.

Indem sich die ver”’ei“ﬂkhenGeg\%‘

lichen M. im 19. Jh. zunehmend ausdi ﬁ,ee?:;@er 2ur gejg;
die Problematik der Abgrenzung ejner szlf:nen, nah

Sinn zu. Das Problem der m“su‘al-'Stilisﬁsé}: Strenge,,
zung ist jedoch weit ilter: Schop die Sl
monodischen und vom 7Generalbas : es
mit der Mdglichkeit zu affekthaften Msxrigeflpfl";g(;e; ’S.tils
tiven bewirkte seit 1600 die Diﬁ’erenzierung musik Rez].: L
was etwa Christoph Bernhard Mitte des 17. Jhis al..Sn]e,
griffen wie stylus theatralis (»theatralischer Stil«.) l;n l(; Be.
lus ecclesiasticus (»kirchlicher Stil«) fasste [g, 53] nd sty.

Wenn Klagen wie diejenige John Evelyns 16.62 d

lige geistliche M. mit M. aus Wirts- unq Schauspie;?a.
sern verglichen, ist dies ein Zeichen fiir die gedankﬁd;:_
Polarisierung, weniger fiir die Existeny einer Vermeinil-e
chen »Reinheit der Tonkunst« [1. (21.12, 1662)). Statt mlt
»Reinheit« ist deshalb auch mit stilistischer Vielfalt delr
Werke zu rechnen: In ihrer Heterogenitit ist etwa Claudijg
Monteverdis Marienvesper ein Kompendium der musika]
Moglichkeiten um 1610. Auch die evang. K. M. integrierte:

Ausbi]duﬂg Eri ;n.

~V.a. in der neueren Kirchen-7Kantate, in textlicher wie

auch musikal. Hinsicht liturgische (f‘Kirchenlied), bib-
lische (Psalmtexte), poetische (freie Dichtungen) upd
opernhafte Elemente (7Arie und 7Rezitativ), sodass der
heftige Streit um die neue »theatralische Km.« zwischen
Johann Mattheson und Joachim Meier in den 1720er Jah-
ren unvermeidlich war. Auch wenn z.B. Johann Joseph
Fux’ Gradus ad Parnassum (1725; »Stufen zum Parnass«)
zu einer Etablierung des stile antico (»alten Stils«) als einer
tradierten kontrapunktischen Setzweise beitrug (7Kontra-
punkt), war das Verhiltnis zur aktuellen M. bis dahin
nicht antithetisch: Die lutherische Haltung war vielmehr
vom Vermischen und Integrieren neuer Elemente gekenn-
zeichnet, wie es Hector Mithobius in seiner Psalmodia
christiana formulierte: »Also sind auch die schénen und
anddchtig gesetzte Italidnische/ schriftmiRige Stiicke/
nicht zuverwerffen/ denn wir mogen ihnen eben so wol
das Gute ablernen/ und die Gaben/ so ihren Gott fiir
andern/ verliehen/ uns auch zu Nutz machen« [4.80].
Demgegentiber wurde im 19. Jh. die Vorstellung von
der »Reinheit der Tonkunst« insbes. geistlicher M. aus-
formuliert. In Anlehnung an die Symbolfigur der Hl
Caecilia wurde Weltliches abgelehnt: Seit der Publika.-
tion geistlicher M. des 16. Jh.s in Johann Friedrich Rei-
chardts Musikalischem Kunstmagazin (2 Teile, 1782/91)
und v.a, seit B.T.A. Hoffmanns Artikel Alte und neue
Km. in der Allgemeinen musikal. Zeitung (1814) war
dieses Ideal offentlich postuliert worden. Schoxll HOE‘_
mann band dieses Ideal an den Komponis.ten' Glo‘_'am: f
Pierluigi da Palestrina, dessen Werk Vorbﬂdllch%mlt“si )
testiert wurde und dessen Missa Papae Mfif_“"’ (5 di.
zum Instrument zur Rettung der Km. stilisiert “qu; xs
Mit Blick auf Palestrina und die papstliche C“?‘:‘:a ,
tina (?Kapelle) flammte auch die Diskussion wiec¢
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Vet idealerweise fur .das Gotteslo‘b eing-esetzt vicrden
olle und ob Frauen im 7Gottesdienst singen durften.
. fiihrte Jetztlich zuweilen zur Bevorzugung von reinen
i;[;nnerstimmenensembles, z.B. im Berliner Domchor,
einer bewusst restaurativen Griindung Friedrich Wil-
helms IV, (1843). In publikations- und institutions-
eschichtlicher Hinsicht sind die verschiedenen Sam-
melpublikationen alter M. (z.B. die kirchenmusikal.
Sammlung Ecclesiasticon in 79 Binden, 1829-1854), die
Griindung von /Vereinen (v.a. des kath. »Allgemeinen
Dt Cicilien-Vereins« 1868 und der kirchenmusikal.
1Zeitschrift Musica sacra, »Sakrale M., auf Initiative
pranz Xaver Witts), von kirchenmusikal. Gesellschaften
und auch von Ausbildungsinstituten Reaktionen auf
diesen sich im 19. Jh. intensivierenden Diskurs.

Aus dem {iberhdhenden Ideal der »Reinheit der Ton-
kunste resultierte ein Biindel von Postulaten fir die
Produktion und Beurteilung von K.M. Die Reaktion
auf geistliche Werke, die zu theatralisch erschienen,
war teilweise unerbittlich: Gioacchino Rossinis Stabat
mater (1833) oder die 7Requiem-Vertonungen von Franz
von Suppé (1855) und Giuseppe Verdi (1874) provozier-
ten in Deutschland heftige Kritik. :

3. Modernitét als Problem und
interkonfessioneller Transfer

Mit der zentralen Frage nach der Beschaffenheit der
Km, war auch die Frage der Integration moderner mu-
sikal. Elemente verkniipft. Modernitit wurde oft nicht
generell abgewehrt, sodass die Kritik an einem eventu-
ellen Missbrauch eine Positionsbestimmung erzwang, zu
deren Perpetuierung das Fehlen absoluter und eindeuti-
ger Kategorien effizient beitrug: Die Bulle Docta sancto-
rum patrum Papst Johannes’ XXII. benannte 1324/25
dieses mit der Mehrstimmigkeit noch dringlicher ge-
wordene Problem und suchte Leitlinien zu formulieren,
indem sie die Missachtung der Tradition (der Kirchen-
tonarten und des gregorianischen Chorals) und Maf-
losigkeit kritisierte. Noch lange wirkte diese Kritik nach,
etwa auch in Benedikts XIV, Enzyklika Annus qui (1749).
Bes. prekir wurde das Gebot der Traditionsbefolgung im
19.]h. angesichts der Ausrichtung an Palestrina. Der
Grat zwischen bereits lingst verwirklichtem Ideal und
kompositorischer Neuproduktion war duBerst schmal.
Wﬁhr.cnd im 16. und 17. Jh. verschiedene Reformen im
?Calvinismus und 7Anglikanismus aus kirchenpoliti-
schen Griinden vorwiegend das Abriicken von allem
Piépstlichen propagierten, 6ffnete sich die 7Russische
Orthodoxe Kirche seit dem 17. Jh. zunichst unfreiwillig
westl. mehrstimmigen Traditionen.

Km,' umfasst das musikal. Repertoire verschiedener
Konfessionen, etwa kath., lutherischer, calvinistischer,

er oder orth. Provenienz. Auffallend ist im
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Vergleich, dass trotz aller konfessionell bedingten Ent-
wicklungen grundsitzliche kirchenmusikal. Positionen
und stilistische Probleme nicht konfessionell begrenzt
sind. Martin Luther wies in der Vorrede zu den Begrib-
nisliedern 1542 auf Ubernahmen aus Gesingen hin, »so
im Bapsttum ... gebraucht sind«. Als Begriindung fiir
Umtextierungen gab er an: »Der Gesang und die Noten
sind késtlich. Schade wire es, daf} sie sollten unterge-
henc [s. 50]. Die puritanische Empfehlung, feierlich und
wiirdevoll zu singen, kollidierte in England mit der
Kritik des Komponisten Thomas Mace, die Km. sei
»traurige, »winselnd« und »schleppend« und lasse Froh-
lichkeit vermissen [3.Kap. s, 9]. Wenig erstaunlich ist,
dass auch viele kirchenmusikal. restaurativ wirkende
Protestanten im 19.Jh. zunichst konfessionell nur
schwach ausgerichtet waren. Die Hochschdtzung Pales-
trinas kollidierte anfinglich kaum mit den #sthetischen
Anschauungen (z. B. Friedrich Justus Thibauts). Dimitri
Bortniansky etwa orientierte sich als Leiter der Hofsdn-
gerkapelle des 7Zaren auch an westl. 7Chormusik, und
seine Kompositionen bildeten wiederum einen festen
Bestandteil im Repertoire des Berliner Domchors.

Vor diesem Hintergrund eines interkonfessionellen
M.-Transfers ist die stark zunehmende und fiir das
7Luthertum spiter so zentral gewordene Bach-Rezep-
tion erliuterungsbediirftig, speziell die Frage einer kon-
fessionellen Stilisierung unter kulturnationalen Vorzei-
chen. Gerade die opernhaften Qualititen vieler Kantaten
Bachs (seine Zeitgenossen sprachen von »theatralischer
Km.«) hatte der dt. Musikwissenschaftler Philipp Spitta
nicht wahrgenommen, als er in Gegeniiberstellung zu
Telemanns opernhafter M. Bach zum Inbegriff der evang.
K.M. erhob. In Umdeutung der Sachverhalte hatte auch
Amandus Friedrich Giinzler schon 1825 Werke Bachs und
Hindels als Inbegriff reiner Km. stilisiert und die Dis-
sonanzfreiheit mancher Chorsitze mit derjenigen des
7Chorals verglichen: »Der langsame Gang des Chorals,
wenn dieser von einer ganzen Gemeinde gesungen wird,
vertrigt« die Dissonanz »nur in sehr bescheidenem Maafe
... Aber wenn schon in Chéren von Oratorien ... die
ergreifendsten Stellen gerade diejenigen sind, die keine
Dissonanzen haben, und ihrer nicht bediirfen, weil der
ausgedriickte Gedanke an sich grof8 genug und der Aus-
druck durch mehrstimmige Volltonigkeit stark genug ist,
so vermifit man jenen Kunstreiz noch weit weniger beim
Choralgesang« [2.23f.].

4. Musikalische Formen

Die K.M, der Nz. ist mit der Ausbildung mehrstim-
miger musikal. 7Gattungen (7Messe, #Motette, 7Orato-
rium) und der Schaffung umfangreicher Bestinde geist-
licher 7Lieder verbunden. Sie ist deshalb nicht als Son-
derbereich der M.-Geschichte zu sehen: Grundsitzliche
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Entwicklungen wie die der Mehrstimmigkeit oder der
zyklischen Gestaltung zeigen sich auch — und zuweilen
bes. — im Bereich der K. M. Mehrstimmigkeit hatte sich
seit dem Organum (notierte Quellen seit etwa 1250)
ausgebildet, indem ein liturgisch einstimmiger Gesang
als 7Cantus firmus zugrundegelegt wurde. Dieses Prin-
zip der 7Choral-Bearbeitung ist bis zur Choralmotette
oder der Choralkantate im 18. und 16. Jh. zu verfolgen
und sicherte die liturgische Verankerung der K. M. In diese
weit iber liturgische Bindung hinausgehende Entwick-
lung war auch die Instrumental-M. eingebunden: Seit
dem friihen 14. Jh. etablierten sich Orgeln, das Alternatim-
Spiel, d.h. das wechselweise ein- und mehrstimmige Sin-
gen oder Orgelspiel, und v.a. die Technik der Bearbeitung
vorgegebener (Choral-)Melodien (#Orgelmusik). Die Lo-
sung von der liturgischen Vorgabe durch Bildung kiinst-
licher Tonfolgen oder der Verzicht auf cantus firmus (in
zahlreichen Messen sine nomine) erlaubte den Komponis-
ten, wie z.B. Josquin Desprez (Missa sine nomine, Erst-
druck 1514), spezifisch kiinstlerische Entscheidungen.
Die Entwicklung der zyklischen Gestaltung lisst sich
exemplarisch an der 7Messe als einer zentralen nzl.
kirchenmusikal. Gattung beobachten: Sie fiel seit dem
frithen 15. Jh. mit einem neuen Begriff der varietas zu-
sammen, der nun nicht mehr im Tonsystem liegende
Maéglichkeiten meinte, sondern die metrisch-rhyth-
mische Vielfalt des 7Satzes, die Kombinationsméglich-
keiten der Intervalle zu Klingen sowie die Auflockerung
des musikal. Satzes durch Pausen und imperfekte Kon-
sonanzen und Dissonanzen. Mit dem individuellen Ge-
stalten trat die Person des Komponisten bes. seit dem
frithen 15. Jh. stirker ins Bewusstsein: Johannes Tincto-
ris verband John Dunstable mit dem Beginn der damals
modernen und wohlklingenden Musik (so Tinctoris um
1473/74). Auch traten eigene Qualititen des Werkes, etwa
die Ausdeutung des Wortes pax (»Friede«) im Gloria 2
(um 1400) von Johannes Ciconia oder die besondere
Klangqualitit (etwa in Johannes Ockeghems Messen) zu-
tage. Parallel zu mehrstimmigen Einzelsitzen des Ordina-
riums (festgehalten z. B. im Codex Apt oder Iyrea, spites
14. Jh.) trat solitir mit Guillaume de Machauts Messe de
Notre Dame (um 1360) der erste Messzyklus auf, Mit der
musikal. Verbindung einzelner Messsitze (Gloria~Credo)
im frithen 15. Jh. war die Ausbildung der Messe als musi-
kal. Zyklus vorbereitet [9]. Die Cantus-firmus-Technik
wirkte in der Folgezeit am nachhaltigsten und erlaubte
jene kontrapunktischen Kunstfertigkeiten, wie sie in den

Werken Guillaume Dufays, Ockeghems oder Josquin Des- ‘

préz’ bis hin zu Palestrina vorliegen. _

Zu einer stilistischen Ausdifferenzierung kam es ab
1600 in Folge der Entwicklung des 7Generalbasses und
der dramatischen M. (7Oper). Bernhards Unterscheidung
musikal. Stile und damit auch eines stylus ecclesiasticus
(s.0. 2.) lieferte aber keineswegs eine verbindliche Norm:

Haa gl = |
Giacomo Carissimis Oratorium Jephta (vor = 76 |

deutlich die Theatralik geistlicher M., wobej gerad z¢i |
7Oratorium weniger stark liturgisch gebunden we dag ,
den Betsilen ital. Bruderschaften entstanden, o :r. I‘n
Deutschland um 1700 als 7geistliches Konzert a“fgeﬁii in
Auch im 19. Jh. war die liturgische Veernduﬂg i It
torien nur eine von vielen Moglichkeiten, L
Gerade das lutherische Verstindnis,
Entwicklungen fiir die K. M. zu nutzen, trug weniger o
Klirung der Abgrenzungen bei als zur Fonfﬁhfung dcr
Vermischung. Die ab 1700 entwickelte Kirchenkamatenf
form Erdmann Neumeisters war eine auf Mischung 4.
gelegte musikal. Gattung, bestehend aus Choraltext, freier
Dichtung und Bibelwort sowie aus Choralmelodie, Arie
Rezitativ und Chorsitzen. Sie wurde im 19, Jh, unter der'
Zielsetzung einer z.B. von Thibaut programmatisch for- ‘
mulierten »Reinheit der Tonkunst« (s.o. 2.) weniger rezj.
piert, stattdessen als Ausprigung eines 7Historismus dje !
vor 1600 entstandene M. mit Palestrina als Symbolfigm_
Kompositorisch wurde so ein Ideal gesetzt, an dem sich
Komponisten des 7Cicilianismus orientierten,

akluelle musika[

— Chor, Chormusik; Choral; Geistliches Konzert;
Kirchenlied; Lied; Messe; Musik; Oratorium
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5. Konfessionelle Aspekte

5.1. Einleitung

5.2, Katholische Kirche
5.3. Evangelische Kirchen
5.4. Orthodoxe Kirchen

5.1. Einleitung

Unter »rém.-kath. Kirchenmusik (= Km.)«, »evang.
Km.« und »orth, Km.« werden alle Gattungen der M.
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die funktional, sozial oder formal mit der
;rb'misch-kaihOliSChen Kirche bzw. mit den aus der
Reformation des 16. Jh.s herv?rgehenden i‘evang.ehs'chen
Kirchen bzw. mit den dstl., seit etwa 109 Jahren in einem
spezifisChen Sinnc? s0g. To.rthodoxen Kirchen verbunden
sind. Diese fiir eine mulszca sacr.a (»sakrale M.«)-kon-
stitutive Verbindung hat ihren pnméfren und auch in der
Nz. kontinuierlich gegebenen Ort in der gottesdienst-
lichen Liturgie; man kénnte daher von »liturgischer M.«
(musica ecclesiastica) sprechen, wenn es nicht gerade in
der Nz. eine kirchl. mitgepragte musikal. Frdmmigkeits-
praxis in der Ubergangszone zur weltlichen M. gibe
(musica sacra im weiteren Sinne). Gemeinchristl, war
bis weit in die Nz. die Auffassung, dass der irdische
7Gottesdienst zumal in seiner musikal. Gestaltung dem
himmlischen Gottesdienst der Engel und der Seligen
entspreche oder sogar an diesem teilhabe. Gerade die
Km. dient im Lobpreis der gottlichen Weltordnung und
der Heilsgeschichte der Ehre Gottes und insofern der
Erbauung der irdischen Gemeinde.

Die kulturelle Prige- und Rezeptionskraft der Km.
war allerdings nur den westl. Kirchen eigen; die 6stl.
Kirchen pflegen bis heute im Wesentlichen die altkirchl.
musikal. Formen weiter (s.u. 5.4.). Dagegen haben die
rom.-kath. Kirche (s.u. 5.2.) und die evang. Kirchen
(s.u. 5.3.) in der Nz. — u.a. infolge fortwihrenden ak-
tiven und passiven Kontakts mit der von kirchl. Hege-
monie sich ablésenden weltlichen M. (musica profana) —
eine quantitativ und qualitativ erhebliche Entwicklung
durchlaufen. In ihr praktizierten die Konfessionen auch
untereinander intensiven Austausch, bis hin zur kir-
chenmusikal, Fortbildung in der jeweils anderen Kon-
fession, Die Beibehaltung des gottesdienstlichen Mess-
formulars in den lutherischen Kirchen (7Luthertum)
hatte iiberdies zur Folge, dass wichtige Anldsse komposi-
torischer Arbeit konfessionell gemeinsam waren; so gibt
es musikal. bis heute rezipierte ”Messen sowohl von
rém.-kath. wie von lutherischen Komponisten, deren
gegenseitige Einfliisse offensichtlich sind. Anders ist
das im reformierten Christentum, dessen strenge Orien-
tierung am Wortgottesdienst bis ins 18.Jh. nur den
Gemeindegesang von Psalmen zulief (Genfer Psalter,
7Calvinismus),

: Im rém.-kath. und im lutherischen Gottesdienst
fithrte die Konfessionalisierung dagegen zu einem au-
Berordentlich reichen kirchenmusikal. Leben, das seit
dem ausgehenden 16, Jh. durchaus soziale, politische
“nfl finanzielle Aspekte hatte, d.h. auch der Reprisen-
tation der jeweiligen Obrigkeit diente. Diese Km. um-

¢ den traditionellen einstimmigen Gesang des Li-
turgen und der Choral-Schola (Bibellesungen und Ge-
::;e 3UfLelfti<?nst6ne; in den Stundengebeten lebte auch

gregorianische Gesang fort) und den Gesang der

Mmeinde mit nichtbiblischen Texten und neuen Melo-

verstanden
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dien (dieser »Choral« und iiberhaupt das jeweilige sonn-
tagliche Proprium war fiir die reformatorischen Kirchen
am wichtigsten; seit dem 17. Jh. gibt es #Gesangbiicher
fiir die Gemeinde). Die Km. umfasste nach Maglichkeit
aber ebenso den mehrstimmigen Chorgesang (7Chorile,
Choralpassionen, 7Motetten), das den Gesang beglei-
tende sowie den Gottesdienst selbstindig strukturierende
Orgelspiel (Choralbearbeitungen, freie Formen wie Prilu-
dien und Fugen, Toccaten; s.0. 4.) und schlieflich auch
das Instrumentalspiel, das fiir Formen wie Kantaten und
fiir die grofen halbdramatischen Formen der Messe, der
Passionsmusik und des 7Oratoriums (im kath. Bereich
auch der geistlichen Oper) unerlisslich war.

Die Entwicklung der westl. Km. wurde seit dem
18. Jh. wesentlich durch ihre Verlagerung in biirgerliche
Héuser und Sile mitbestimmt (zunichst v.a. im evang.
Bereich), d.h. durch die Entstehung einer nicht mehr
produktions-, sondern rezeptionsisthetisch orientierten
»geistlichen M.«. Sie stand nicht mehr unter direktem
kirchl. Einfluss und wihlte bzw. entwickelte ihre The-
men und Formen zunehmend selbstindig. Sie trat mit-
hin auch religios eigenwillig auf und konnte neue, ja
heterodoxe Interpretationen des Christentums und sei-
ner 7Frommigkeitskulturen plausibilisieren; sie konnte
aber auch religiose Gehalte kulturell verallgemeinern
und so religios entschirfen. Die kirchl. Restaurations-
bemiihungen des 19. Jh.s versuchten mit gewissemn Er-
folg, eine »reine« Km. neu zu etablieren (s.o. 2.), die
dem Kriterium der Verehrung Gottes (anstelle von Re-
prisentation und Kunstgenuss) gemif sein und die iiber-
lieferte Vorstellung wieder in Kraft setzen sollte, dass der
irdische dem himmlischen Gottesdienst entspricht.
Nichtsdestoweniger erwiesen sich das Gegeniiber von Kir-
che und Konzertsaal schon im 18. Jh. und sogar das Phi-
nomen der 7»Kunstreligion« im 19. Jh. als auch fiir die
Km. duflerst produktive Herausforderungen.

— Frommigkeitskulturen; Gottesdienst; Messe

Walter Sparn

5.2. Katholische Kirche

5.2.1. Geschichtliche Entwicklung
5.2.2. Gattungen und Formen

5.2.1. Geschichtliche Entwicklung

Bestimmend fiir die kath. Km. war die parallele Ent-
wicklung der nichtkirchlichen M. (lat. musica profana)
und der evang. Km., trotz zahlreicher Abgrenzungs-
versuche und des Bemiihens, die kath. Km. in den
Dienst der 7Konfessionalisierung zu stellen (s.o0. 3.).
Das 7Trienter Konzil setzte sich nur am Rande mit der
Km. auseinander (1562), wobei die Bestimmung, dass
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diese nichts »Uberladenes und Unreines« (lat. lascivum
aut impurum) enthalten diirfe [1. Bd. 3, 737], die weitere
ktinstlerische Entwicklung nicht behinderte [10]. Um
1600 wurde die bis dahin vorherrschende Vokalpolypho-
nie (»alter Stil, ital. stile antico) durch neuere kompo-
sitorische Entwicklungen, insbes. ”Monodie und kon-
zertierenden 7Stil, abgelost bzw. erginzt (»moderner
Stil, ital. stile moderno). Gesamt- und teilkirchl. Ver-
suchen, die Km. aus theologischen, liturgischen oder
finanziellen Griinden zu regulieren oder zu beschneiden
— so das Caeremoniale episcoporum (1600, das Weihefor-
mular fiir Bischéfe), die Enzyklika Papst Benedikts XIV.
Annus qui (1749) oder der Hirtenbrief des Salzburger
Erzbischofs Hieronymus Colloredo (1782) —, war nur
teilweise Erfolg beschieden, u.a. deshalb, weil die kunst-
volle Km. neben liturgischen und isthetischen auch
gesellschaftliche sowie politische Bediirfnisse befriedigte.

Aufler den geistlichen Fiirstentiimern (7Geistliche
Herrschaft) waren grofle #Klsster, Wallfahrts- und Pfarr-
kirchen sowie die kath. Hofe — allen voran der Kaiserhof
in Wien — Triger einer kunstvollen Km. Geographisch
und stilistisch bildeten dabei Siiddeutschland, Osterreich
und Italien einen Kulturraum; Frankreich spielte auf-
grund besonderer kirchl. und politischer Traditionen
(7Gallikanismus) eine Sonderrolle, Ausgefithrt wurde die
Km. in der Regel von professionellen, an 7Kapellen an-
gestellten Vokalisten und Instrumentalisten, in Kléstern
auch von Ordensangehérigen. Durch die Zkatholische
Aufklirung wurde im dt.sprachigen Raum der Gemeinde-
gesang gefordert und die kunstvolle Km. aus pastoral-
liturgischen und finanziellen Griinden zuriickgedringt.

Zugleich fielen zu Beginn des 19. Jh.s mit der 7Siku-
larisation der geistlichen Fiirstentiimer und Klaster die
sozialen und materiellen Voraussetzungen einer aufwen-
digen Km. weg. Neue Akzente wurden durch die 7Ro-
mantik und die 7Restauration gesetzt, welche konfessi-
onsiibergreifend die »heilige Tonkunst« der »weltlichen«
M. (insbes. der 7/Oper) schroff entgegensetzten und als
Stilideal die Km. des 16. Jh.s bevorzugten (Palestrina-Re-
naissance; Entstehung des 7Cacilianismus). Dieser strenge
Dualismus zwischen »geistlicher« und »weltlicher« M.
verhinderte jedoch nicht die Sékularisierung der M., son-
dern beschleunigte sie noch, weil sich die Km. — mit
wenigen Ausnahmen (Franz Liszt, Anton Bruckner) —
von der allgemeinen Kunstentwicklung abkoppelte.

5.2.2. Gattungen und Formen

Der liturgische Ort flir die Entfaltung einer kunst-
vollen Km. war im Katholizismus die Feier der Messe
(7?Gottesdienst) und des Offiziums (7Stundengebet mit
Psalmen- und Magnificat-Vertonungen). Bei der Mess-
feier lag der Akzent der kiinstlerischen Entwicklung auf
dem Ordinarium, d.h. den gleichbleibenden Teilen (Ky-
rie, Gloria, Credo, Sanctus mit Benedictus, Agnus Dei).
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Gestuft nach Feieranlass wurde — in Ubereinslimmun

mit den liturgischen Gegebenheiten — der Aufwand (Be.
setzung, Faktur, d.h. die Kompositionsart, Linge e
Komposition) vergroBert (lat. missa solemnis, »feierliche
Messe«) oder reduziert (missa brevis, »kurze Messeq; vgl
Abb. 1). Zum solennen Typ gehoren z B, dje groﬁer;
Messen von Johann David Heinichen, Jan Dismas Ze.
lenka und Johann Sebastian Bach (h-moll-Messe, 1733,
1748/49) fiir den Dresdener Hof (allerdings erst 1755 in
den Gottesdienst integriert), die c-moll-Messe von Wolf-
gang Amadeus Mozart (1782/83) und schlieflich Beet-
hovens Missa solemnis (1819—1823), die einerseits sozial
und liturgisch noch dem 18. Jh. zugehérte, andererseits
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Abb. 1: Priester beim Erheben der konsekrierten Hostie,
Italien, spates 18. Jh. (lavierte Tusche-Kreidezeichnung,
anonym). Die auf die Wandlung (Transsubstantiation) von
Brot und Wein folgende »Elevation« (Erhebung) gilt als
spiritueller Hohepunkt der kath. Eucharistiefeier. Begleitet
wird diese Handlung durch Klingel- und Glockenzeichen.
In der Nz. erklang zuweilen auch Orgelmusik, oder es wurden
reicher besetzte Instrumental- und Vokalwerke ausgefiihrt.
Die Tuschezeichnung zeigt jedoch nicht diese spezielle
Form der »Elevationsmusik«, sondern verweist auf die Zu-
sammengehbrigkeit von menschlichem und himmlischem
Gotteslob. Ungeachtet der theologischen und liturgischen
Unterschiede wurde namlich konfessionsiibergreifend die
irdische Musik als »Nachklang« (lat. echo coelestis) und
»Vorspiel« (musica praeludium vitae aeternae) der himm-
lischen Musik angesehen.
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se (propriumm missae) wurd.e we%t.erhin de.r lat. #Cho-
ral gepflegt der im Stil der jeweiligen Zeit angepasst
wurde; €s wurden aber auch (Solo-)”Motetten kom-
poniert. In Barock und Klassik wurde auch selbstindige
;Instrumentalmusik in der Messe aufgefiihrt, etwa Epis-
tel- und Offertoriumssonaten, wobei u.a. Sitze von
7Sinfonien verwendet wurden.

Die kath. 7Orgelmusik entwickelte sich aufgrund
unterschiedlicher liturgischer Traditionen nicht so
Junstvoll wie im Protestantismus und blieb an kleinere
Formen gebunden (etwa Versetten zur Alternatim-Pra-
xis, d.h. Abwechseln von gesungenen und mit der Orgel
gespielten Versen bei Psalmen und Liedern). Eine Son-
derform stellten die »Orgelmessen« dar, welche die still
gelesene Messe (missa lecta) musikal. begleiteten.

Liturgisch und auferliturgisch wurde auch der dt.
Kirchengesang in Liedform gepflegt (7Kirchenlied). Eine
hochentwickelte Liedkunst (Form der geistlichen Aria
bzw. des Klavierliedes) spielte im Zusammenhang privater
Frommigkeit eine wichtige Rolle. Daneben wurden 7Ora-
torien musiziert, zunichst in lat., spiter in ital. und dt.
Sprache. Zentren der Oratorienpflege waren die Hofe,
insbes. in Wien (Johann Joseph Fux, Antonio Caldara)
und Dresden (Zelenka, Johann Adolph Hasse). Hier erga-
ben sich auch erste Berithrungspunkte zum im 18. Jh.
aufbliithenden Konzertwesen mit geistlichen Werken.

Die Komposition von Km. wurde begleitet von der
Produktion musiktheoretischer Abhandlungen, etwa
Athanasius Kirchers empirisch-spekulativer Musurgia
universalis (Rom, 1650; dt. Teilitbersetzung: Schwibisch
Hall 1662) oder Fux’ Kompositionslehrbuch Gradus ad
Parnassum (Wien, 1725; vgl. #Musikschrifttum).

Mes

= Choral; Gottesdienst; Kirchenlied; Messe; Musik;
Orgelmusik

Quellen:
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e Gattun 2Messe in Richtung des autonomen Kunst- 5.3. Evangelische Kirchen
e
rﬁd(te. : :
werl;sm die Gestaltung der verdnderlichen Teile der 5:3:1. Theologische Begriindung

5.3.2, Reformation und 17. Jahrhundert
5.3.3. Das 18. und das 19. Jahrhundert

5.3.1. Theologische Begriindung

Mafgeblich fiir Km., ihren Sinn und ihre Gestaltung
war in den 7evangelischen Kirchen stets das Verstindnis
des 7Gottesdienstes als heilsames Horen des Evangeli-
ums sowie antwortendes Bekenntnis und Lobpreis der
Gemeinde. Vor diesem Hintergrund verschob die 7Re-
formation das Gewicht vom Ordinarium, das in der
rom.-kath. Kirche die Km. bestimmte, auf das (sonn-
taglich wechselnde) Gottesdienstproprium, also von der
rituellen auf die inhaltliche Kommunikationsebene. Bis
heute ist die evang. Km. wesentlich durch Beitrige zum
Proprium geprigt, ohne dass freilich das Ordinarium
aufgegeben worden wire. Die inhaltliche Bindung von
Km. rief jedoch immer wieder Kritik am gottesdienst-
lichen Gebrauch rein instrumentaler Werke ohne 7Can-
tus firmus hervor.

Die unterschiedliche Ausgestaltung des Gottesdiens-
tes fithrte zu erheblichen Unterschieden in der Km. Die
Spannweite reichte von den reformierten Kirchen (7Cal-
vinismus), die sich auf mehrstimmigen, aber unbeglei-
teten Gemeindegesang von biblischen Nachdichtungen,
v.a. von Psalmen, beschrinkten, iiber die lutherischen
Kirchen (7Luthertum), die neben Wortgottesdiensten
auch solche fiir die beibehaltene (gereinigte) Messe vor-
sahen, bis zur anglikanischen Kirche (?Anglikanismus),
die tiberdies das abendliche Tagzeitengebet (engl. even-
song) beibehielt und so eine reiche Produktion von
Chormusik initiierte.

Martin Luther setzte sich intensiv mit dem Phino-
men der Musik im Verhiltnis zum christl. Glauben und
zum Gottesdienst auseinander; er schitzte nach der
Theologie die Musik als vornehmste Kunst [7]. Schon
1516 bis 1518 entwickelte er einen theologischen Begriin-
dungszusammenhang hinsichtlich der Kritik des Mess-
opfers und seiner Verdienstlichkeit [2.447]. Aufgrund
der Erkenntnis der Rechtfertigung allein aus dem 7Glau-
ben — der Mensch kann sein Heil nie selbst bewirken
und kann Gott nichts opfern, was dieser nicht bereits
besitzt (vgl. 7Rechtfertigungslehre) — verkniipfte Luther
Siindenbekenntnis mit Lobopfer; beide zusammen sind
rechtes Opfer eines glaubenden Menschen, weil beide
Gaben die eines glaubenden Herzens sind [8]; [10.286f.].
K.M. in allen Formen stellt ein solches Lobopfer dar und
bekennt, im Kyrie eleison und im Gloria in excelsis Deo,
einem geistlichen Lied und in einer Motette, vor Gott die
Vergebung der Siinden umsonst und ein neues Leben
empfangen zu haben.

Ein erginzender Ansatz theologischer Begriindung
der K. M. findet sich in der Erkenntnis der Dialogstruk-
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tur des Gottesdienstes, wie sie in Luthers Torgauer Pre-
digt zur Einweihung der Schlosskirche am 5.10.1544
formuliert ist: »... auff das dis newe Haus dahin gericht
werde, das nichts anders darin geschehe, den das unser
lieber Herr selbs mit uns rede durch sein heiliges Wort,
und wir widerumb mit im reden durch Gebet und
Lobgesang« [1.588]. Gebet und Lobgesang sind danach
AuBerungen der Gemeinde aufgrund des gottlichen
Zuspruches. Diese Sicht fithrte zur Begriindung zweier
Aktionszentren der Liturgie, des Liturgen und der Ge-
meinde, aber auch anderer Dialogkonstellationen (wie
z.B. Doppelchorigkeit und Alternatim-Singen zwischen
Chor und Gemeinde). Dies war in der Bibel vorgebildet,
etwa im Lobgesang des Mose nach dem Auszug des
Volkes Israel aus Agypten (Ex 15), dem Gloria in excelsis
Deo der Engel mit der Antwort der Hirten in Bethlehem
bei der Geburt Christi (Lk 2), aber auch in den Visionen
des Sehers Johannes (Offb 7 und 19).

5.3.2. Reformation und 17. Jahrhundert

Mit der Wittenberger Reformation setzte »eine mu-
siksoziologisch-geistliche« Entwicklung ein [6. 655], die
mit der Beteiligung der 7Gemeinde und ihrer Gruppen
am Gottesdienst untrennbar verbunden war. Das erneu-
erte Verstindnis des Evangeliums suchte nach addquaten
Ausdrucksformen auch in musikal. Hinsicht; die pro-
priale Ausrichtung der Km. kann so als »eine Art Na-
turform des Evangeliums« [5.10] begriffen werden. Dazu
kam der pidagogisch-katechetische Nutzen, dem die
Dichtung von neuen Liedern diente, insbes. von Psalm-
und Katechismusliedern, die durch den Druck von 7Ge-
sangbiichern verbreitet wurden, und die Komposition
von Choral- und Evangelienmotetten (Johann Walter)
sowie choralhafte oder motettische Passionsvertonun-
gen (Joachim a Burck, Leonhard Lechner), Luther, selbst
Liederdichter und Lautenspieler, verfiigte iiber ein kom-
petentes Urteil zu Musikern seiner Zeit und deren Wer-
ken (z.B. Josquin Despréz, Ludwig Senfl, Heinrich
Isaac); das wirkte vorbildlich und setzte die Indienst-
nahme der ehemaligen Klosterschulchére und der z. T,
vorhandenen Kalandbruderschaften als Kantoreigesell-
schaften und die Griindung von Knabenchdren an den
neuen 7Lateinschulen in Gang.

Im 17. Jh. erlebte die dt. lutherische Km. trotz des
7Dreifligjihrigen Krieges (1618-1648) eine erste Bliite,
die nicht zuletzt aus ihrem Kontakt mit den anderen
Konfessionen resultierte, insbes. mit der ital. Km. Dafiir
sind Melchior Francks Evangelienspriiche und v.a.
Heinrich Schiitz’ Motetten beispielhaft, die in Fortent-
wicklung der Kompositionstechnik Andrea und Gio-
vanni Gabrielis Texte der Lutherbibel und Kirchenlieder
nach ihrem Affektgehalt vertonten: doppelchérige Kom-
positionen, insbes. Psalmen Davids, 7geistliche Konzer-
te, geistliche Chormusik, Sinfoniae sacrae, Passionen

und musikal. Historien. In der Rolle de; 88,

schieden sich schon bald »kirchlichere ungf,&kle Untey,

Stil (s.0. 5.1.), und sie wurden aych i "Weltlicher,
schiedlich bewertet. So stellte der Beckersch,e Psai ‘-lnt.er.
lutherische Antwort auf die aus dem reformiertfer eine
reich stammenden, emotional disziplinienen G:n Be.
tonungen des 7Psalters in Liedform dar (Gl anvel:.
mel, Ambrosius Lobwasser; i'CalvinismuS)_ Der WIOIC.I]dL
aufbau nach dem Krieg im Geist des 7Barock be d:;ter.
fir die Km. eine enorme Ausweitung der Praxis ;te

; er
Kantoren mit dem Chor und auf der Orgel. Dje Musika|
Formen wurden von vielen Komponisten i kirchl‘
Diensten fortentwickelt und so realisiert, dass dje Km‘
des 17. und 18. Jh.s bis heute einen unerschépﬂicher;
Fundus darstellt.

Die obrigkeitliche Pflege der Km., wenngleich nichy
immer problemlos, begiinstigte Meisterschaft jm Kon-
text eines kunstfreundlichen Milieus. Johann Sebastian
Bach, der insofern gerade keine einsame Gestalt war,
verkorpert auch die Wechselbeziehung der Km, mit der
Musikkultur i.Allg. und steht fiir die Integration der
emotionalen Anspriiche einer fortentwickelten Frm- k
migkeit in den Gottesdienst. Das Werk Bachs umfasst 1
fast alle Gattungen der Km., auch eine vollstindige *
Messe sowie Teile einer Messe fiir den Leipziger Gottes-
dienst; neben allen Gattungen der 7Orgelmusik ent-*
wickelte er v.a. die gottesdienstliche ”Kantate und die’
Hochform des 7Oratoriums, also musikal. Mischformen.:
Die Behandlung der biblischen Worte und der 7Kirchen=
lieder, zumal die hinzutretenden madrigalischen bzw.
theatralischen Texte (7Rezitative, 7 Arien), zeigen den Ein=
fluss der sich fortentwickelnden #Oper (die wegen ema 1
tionaler Plausibilierung von Unmoral kirchlicherseits oft
heftig kritisiert wurde); sie folgen aber ebenso der theo=
logischen, bis in die numerischen Proportionen von Tak=
ten und Intervallen ausgefeilten Methode der sich in il
rem geistlichen Sinn selbst auslegenden Bibel (7Exegese):
So erreichte diese Km. ihren »erbaulichen« Zweck auch
durch die Verbindung traditionaler Ordnungsmuster _:"‘
provozierender Innovationen.

5.3-3. Das 18. und das 19. Jahrhundert 4

Das 18. Jh. bedeutete fiir die evang. Km. eine wesel
liche Verinderung ihrer kulturellen Situation, weil i€
obrigkeitlichen »Regulierung« eine immer stirkere "
gerliche Offentlichkeit und Hauslichkeit gegenilbertia
die auch christl. Sujets auf selbstbestimmte Weise mus
kal. pflegte. So verlegte Georg Philipp Tel-em 3
Hamburg die Auffiihrung geistlicher Werke, ‘dle thn '{ .
viele stilistische Einfliisse verarbeiteten, z. T. in seiil
und fiihrte, wie dann Carl Philipp Emaﬂuel_BaCh
dort oder schon Georg Friedrich Hindel in Eng
Oratorien mit biblischen Stoffen auferhalb der
auf. In den Libecker Abendmusiken wurde di€
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celbst zum Ursprung eines bijrgerliclu?n 7Konzert-We-

und in Leipzig bildete sich 1743 mit der Entstehung
senS; iteren Gewandhauskonzerte eine neue, vom nor-
i:ﬁfen kirchl. Kontext losgeloste Musikkultur aus, die

gleichwohl hervorragende Werke der Km. im Konzert-

programm hielt. _ ‘ :
Diese komplexe Situation kennzeichnete auch die

Entwicklung im 19. Jh.: Die Entstehung. von Km. bent-
tigte nicht mehr zwingend den gottethenstllchen Rah-
men; Km. wurde zur »geistlichen Musike, deren religio-
ser Charakter sehr unterschiedlich sein konnte. Was in
Hindels Oratorien angelegt war, wurde nun im rém.-
rath, Bereich in Ludwig van Beethovens Missa solemnis
ebenso vollzogen, wie z.B. Franz Schubert mit Messe-
vertonungen unterschwellig Kirchenkritik betrieb. Auch
die Wiederentdeckung der Bach'schen Km., exempla-
risch in der Neuauffihrung der Matthiuspassion 1829
(durch Moses Mendelssohn), und die erstmalige Edition
seines kompositorischen Werkes (durch Robert Schu-
mann, Franz Liszt, Louis Spohr) hatte nicht nur kir-
chenmusikal., sondern auch nationalkulturelle Griinde.
Zwar schrieben namhafte Komponisten Km., dies aber
in durchaus selbstindiger Interpretation der biblischen
Texte (Mendelssohn, Johannes Brahms).

Der evang. Km. erwuchsen nicht nur attraktive musi-
kal. Konkurrenten in neuen Gattungen und Formen der
Vergesellschaftung (Mannerchore, Konzerte, Kammer-
musik, Opern, die nicht selten den Kirchenraum auf die
Bithne brachten), sondern auch die Konkurrenz einer
musikal. und theatralischen Neubestimmung von Religi-
on, bis hin zur Formation einer 7»Kunstreligions, fiir die
v.a. der (kirchentreue) Protestant Richard Wagner steht.

Die professionelle evang. Km. reagierte in dieser
Situation im Wesentlichen defensiv, z.B. im Riickzug
auf den extrem »feierlich¢, d.h. langsam gesungenen
und dissonanzarm Dbegleiteten 7Choral. Wenngleich
dies nicht zugleich konfessionelle Restauration bedeuten
musste, zielte man doch auf die fromme Abgrenzung
einer »reinen« Km. von der oft anriichigen »weltlichen«
Musik (maBgeblich Philipp Spitta, s.o0. 3.). Das fiihrte
aber auch zur Griindung kirchenmusikal. Institute und
775- in Bayern zur Emeuerung der Liturgie einschlie-
lich des antiphonischen Gesangs. Nichtsdestoweniger
kam es im Laufe des 19. Jh.s auch zu Rezeptionen der
Zeitstrsmung, vom Bau »romantischer« Orgeln bis zur

Griindung von Posaunenchéren (vgl. 7?Musikinstru-
Mente, Abb, 2).

~* Choral; Gottesdienst; Messe; Oratorium
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Martin Petzoldt

5.4. Orthodoxe Kirchen

Die 6stl. Liturgien sind histor. durch die Patriar-
chatssitze Alexandria, Jerusalem, Antiochia und Kon-
stantinopel geprigt worden (7Patriarchate, christliche).
Anders als im christl. Westen, wo iiberall #Latein die
Kultussprache blieb, wurde in den 7orthodoxen Kirchen
die Landes- bzw. Volkssprache benutzt, von der die
K. M. stark geprdgt war. Zunichst war und ist den orth.
M.-Kulturen gemeinsam, dass sie antiker Tradition fol-
gend die 7Gottesdienste stets und vollstindig in ges-
ungener Form ausfithren und der Chor eine fithrende
Rolle innehat. In einigen Kirchen wurde der Volksgesang
auch in der Nz. nicht mehr praktiziert; wo es ihn gab,
sang die #Gemeinde auswendig (Gesangbiicher im westl.
Sinne sind unbekannt). Diese Km., der neuplatonischen
Prigung des orth. Denkens entsprechend, erlaubt eine
Entfaltung des Urspriinglichen, kennt aber keine we-
sentlich verindernde Entwicklung; insofern gibt es hier
keine nzl. Km. Wo es zu Verinderungen kam, waren sie
durch westl. Einwirkungen, oft gewaltsamer Art, ver-
ursacht.

Die ostsyrische oder »nestorianische« Kirche (»Kir-
che des Ostens«) war wegen ihrer Asienmission im Al-
tertum die grofite Kirche der Welt. In musikal. Hinsicht
brachte die Nz. in der ostsyrischen Kirche, die seit der
Ausbreitung des Islam bedroht war und in der Nz. um
ihr Uberleben kidmpfte (7Orientalische Kirchen), keine
Verianderungen hervor. Dasselbe gilt auch fiir die
Gruppe der altoriental. Kirchen (Syrer, Kopten, Athio-
pier, Armenier, einen Teil der ind. Thomaschristen). Erst
ab dem spiten 19. Jh. zeigten sich bei Armeniern und bei
unierten Maroniten im Libanon Tendenzen, nach westl.
Vorbild die Orgel, bei Armeniern auch mehrstimmigen
Chorgesang einzufiihren.

In Europa, wo die meisten orth. Kirchen behei-
matet sind, kam es entweder als Folge militirischen
Einwirkens westeurop. Staaten oder aber als Folge des
von diesen insinuierten Minderwertigkeitsgefiihls zu
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massiven Ubernahmen westl. musikal. Formen und
Theorien. Das fritheste Beispiel bietet Russland: Nach
der tatarischen Invasion (1237-1240) dringte das kath.
Polen - aus Furcht, selbst iiberrannt zu werden — die
Tataren allmihlich zuriick, inkorporierte die befreiten
orth. Gebiete in sein eigenes Hoheitsgebiet und okzi-
dentalisierte sie; es versuchte v.a., sie zum Anschluss an
die rom.-kath. Kirche zu bewegen. Die 1596 mit Rom in
Union getretenen Bistiimer fithrten daraufhin fiir die
Ordinarien des Gottesdienstes den in Krakau tiblichen
venez. Musizierstil ein (Andrea und Giovanni Gabrieli,
Claudio Monteverdi), wenn auch ohne Orgel und In-
strumente. Die Proprien wurden als Terzorganum mit
Bassverstiarkung gesungen.

Die orth. verbliebenen stidruss. Landesteile (seit dem
17. Jh. »Ukraine«) trennten sich nach langen Kimpfen
1654 von Polen und schlossen sich mit dem Zartum
Moskowien zusammen. Da dieser am byz. Vorbild ori-
entierte russ. Zentralstaat aber seit 1598 verheerende
militirische Niederlagen vonseiten Polens und Schwe-
dens hinnehmen musste (?Russlindisches Reich), folgte
die neugewihlte Dynastie Romanow (1613-1917) der
Devise »Uberwindung durch Angleichunge. Die orth.
Kirche Grofrusslands (7Russische orthodoxe Kirche)
tibernahm nun den westl. Kompositionsstil, den sie,
wenn auch mit bedeutenden Abstrichen, bis heute pflegt.
Nach dem poln.-venez. Einfluss machten sich ab 1734
direkter ital. (erste Emennung eines Italieners zum Hof-
dirigenten) und ab 1825 dt. Einfliisse bemerkbar (Tod des
italianisierenden Komponisten Dimitrij Bortnjansky).
Hohepunkt der verwestlichten russ. Km. war die Zeit
um 1830. Danach setzten Versuche der Re-Byzantinisie-
rung, Re-Antikisierung und Re-Russifizierung ein.

Ahnliche Prozesse liefen spiter in den im 19. Jh. von
den Tiirken befreiten Balkanstaaten ab. Der aus Bayern
stammende erste griech. Konig Otto L. (reg. 1832-1862)
fiihrte bayer. M. bei Hofe ein. Caspar Ett schrieb hierfiir
die erste griech. Liturgie im westl. Stil, da man vom
westl. Gesichtspunkt aus die byz. M. als unterentwickelt
und zurtickgeblieben betrachtete. Im Ganzen konnte sich
der westl. Stil aber nicht durchsetzen, da das byz. Selbst-
bewusstsein der Chére, Kantoren und kirchl. Autori-
titen zu stark war. In Serbien, Bulgarien und Rumiinien
kam es dagegen zu Kompromissen: Die Ordinarien wur-
den im westl. Stil vertont, die Proprien blieben den
alten Choralsystemen vorbehalten. Bei den Ordinarien
machte sich in Serbien dsterr. und cicilianisch-ital., in
Bulgarien tschech. und in Ruménien franz. Einfluss
bemerkbar. Gleichzeitig wurden alle drei von der russ.
Km. beeinflusst. Einen Sonderfall stellte Georgien dar,
dessen Kirchengesang nach der Annexion des Landes
durch Russland (1801-1810) gewaltsam durch die russ.
Km., einschlieflich der kirchenslaw. Sprache, ersetzt und
erst 1917 wieder eingefiihrt wurde,
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1. Begriff

Noch 1967 konstatierte das Riemann Sachlexikon
Musik, ein Standardwerk des dt. ?Musikschrifttums,
M. sei »die Wissenschaft vom musikalisch Schénenc als
»Teilgebiet der allgemeinen Asthetik« [6. 9]. Der aktuelle
Forschungsdiskurs riumt hingegen ein, dass M. kaum
noch den Anspruch einer normativen Disziplin erfiillen
konne, die etwa ein eindeutiges Urteil iiber Kunst oder
Nichtkunst zu begriinden vermag, Vielmehr sei sie ein-
gespannt in Psychologie, Philosophie und Soziologie
und abhéngig von einer Theorie, die den #Musik-Begriff
spezifiziere [8.17]. Konnte diese Sichtweise sich erst an
asthetischen Erfahrungen des 20.Jh.s entwickeln, so
wirkt sie doch zuriick und sorgt in der Gegenwart fiir
eine Neubewertung von musikisthetischen Quellen.
Demzufolge kreist M. um Fragen nach der Bedeutung
von Kunst, nach Entstehungsbedingungen und Schaf-
fensprozessen, nach Funktionen und Wirkungen von
Musik.

Im Unterschied zu dieser Art von Musikanschau-
ung, deren Zeugnisse bis in die Antike zuriickreichen,
lisst sich von M. im engeren Sinne seit dem 18. h.
sprechen, als Alexander Gottlieb Baumgarten in seinen
Aesthetica (1750 und 1758) erstmals die Frage, was Kunst
ausmache, auf sinnliche #Wahrnehmung bezog (7 A—f‘
thetik). Entsprechend den weiten Verzweigungen. di¢
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