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farbiger Fliesen, die in Iznik hergestellt wurden, das Bild
des Innenraums. Der Schmuck mit geometrischen, bes.
aber floralen Ornamenten und Inschriftbindern aus
dem Koran (v.a. im Bereich des Mihrab) griff vereinzelt
tiber auf die Winde und Pfeiler (z.B. Riistem Paga Cami,
Istanbul).

Der Boden der M. war urspriinglich mit Matten,
Kelims oder Teppichen ausgelegt; einige der Gebetstep-
piche, die das Motiv der Mihrabnische aufnehmen, sind
aus spiterer Zeit aus dem Iran und der Tiirkei erhalten
geblieben. Zur Beleuchtung des Innenraumes dienten
M.-Ampeln aus Glas, Keramik oder Metall, auferdem
grofle Radleuchter mit zahlreichen kleinen Glaseinsitzen
sowie grofle Kerzenstinder aus Metall, die auf beiden
Seiten des Mihrab aufgestellt waren.

= Islam; Islamische Kunst und Architektur;
Osmanische Gesellschaft
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1. Begriff und Entwicklung bis zum Konzil von
Trient

Die M. (mlat. motetus, ital. motetto) ist eine wichtige
Gattung mehrstimmiger 7Vokalmusik, urspriinglich im
weltlichen und geistlichen Bereich, spiter iiberwiegend
in der Kirchenmusik (7#Musik, kirchliche). Von Anfang
an konnten die Texte geistlichen und weltlichen Inhalts
sein.

Nach ihrer Entstehung im 13. Jh. hatte die M. bis
zum frithen 14. Jh. bereits weite Verbreitung gefunden.
Allerdings fiihrte die Verwendung von weltlichen Texten
im 7Gottesdienst zu kirchlichen Restriktionen und
schlielich zu einem Eingreifen Papst Johannes’ XXII.,
der 1424/25 mit seiner Bulle Docta sanctorum patrum den
liturgischen Einsatz von M. untersagte. Die gleichzeitige
Erlaubnis mehrstimmiger Praktiken erméglichte das
Weiterbestehen kunstvoll komponierter Kirchenmusik,
v.a. im Bereich des Ordinarium missae (?Messe). Ob-

wohl .dle Deutung de.r Bulle und ihre Wirky 8o
Entwicklung der M. in der Forschy, "8 auf g;
Omposit; ng,
nur im MA, sondern auch in der f POsitionen Nichy
: n
bezeichnet wurden. Umgekehrt wurde dag M:;als M.
eit j
verboten aufgefasst, auch wenn eine ko ns 16, Jp,. al
! S omats dem
ginn fier Nz, als Gattung mit uberw'rlegend lat. ung mf:
geistlichen Texten zu verstehen, die ihren Plat t
e . , genheite
a.rn Rande der Liturgie oder im Bereich der ReprﬁSent:
tionskunst fand. z
; % 4 n bald ay
dem Geist der Frith-7Renaissance her"orgegangenen
Tinctoris im Terminorum musicae diffinitoriym 1472/73;
»Worterbuch der musikal. Fachbegriffe«) die Stellung,
ansprech.en. Aber auch die Kompositionen des 15. Jhs,
etwa Guillaume Dufays, zeigen trotz der Einbeziehung
stimmung im zeremoniellen Kontext auferhalb des
Gottesdienstes. Noch die M. von Heinrich Isaac folgen
Typus [4]. :
Neben den Reprisentanten einer 7Cantus-firmus-
Art in Erscheinung, bei der meist vier frei komponierte
Stimmen gleichberechtigt und mit Imitationen einge-
quin Desprez genannt werden. Die mit grofler Beliebt-
heit verwendeten Psalmentexte zeigen zwar den all-
war jedoch weiterhin nicht gegeben, worauf das regel-.
miéfige Fehlen der Doxologie (Gloria patri, »Ehre sel
lichen Dreifaltigkeit) hindeutet. Noch weit ins 16. Jh.
hinein tragen die gedruckten Publikationen solcher
motectas appellantur (»Geistliche Gesange, die man ib-
licherweise M. nennt«).
; 3 it
Cantiones ecclesiasticae (»Kirchliche Gesinge«) auﬂr::ilc
der liturgische M. gemeint sind. Dagegen fand ge
; : i an
Aber auch auf kath. Seite glich man die zwelfedls::‘ i
den Gottesdienst gebundene Musik zunehmen: :
Komponeagas
: s . alestr
Clemens non Papa oder Giovanni Plerlulﬁlcc:fofal.
bildeten gelegentlich auf der Basis von
: | Kircherleut”
Wihrend sie dabei auf drastische und bel IS:; verzicht€
als theatralisch verponte Wortausdeutung

: f ng u : le
ldsst sich zeigen, dass liturgische K 8 Mmstritter, s
rihen Ny, ...
von M. im Gottesdienst noch bis v, Zieren
i nsequ
grenzung nicht erfolgte. Somit ist die M S?}i"«'fnte Aus.
dachten, Prozessionen und Zin An.
) zu anderen Gele
Es ist sicher kein Zufall, dass die scho
Definitionen des Begriffs M. (etwa der von Johanneg
zwischen der weltlichen und der liturgischen Musik
von Elementen aus der Liturgie zweifelsfrei eine Be.
tiberwiegend diesem als Staatsmusik anzusprechenden
gebundenen M. trat gegen Ende des 1s. Jh.s eine neue
setzt sind. Paradigmatisch konnen hier die M. von Jos-
gemein geistlichen Kontext, eine liturgische Bindung
dem Vater«; gebetsabschliefendes Riihmen der gott-
Kompositionen Titel wie Cantiones sacrae, quas vulgo
Lediglich in Frankreich tritt ab 1553 die Bezeichnung
5 . Platz.
die Psalm-M. im protest. Gottesdienst einen festen
; A X ten Wi€
Stil der frei komponierten M. an.
Melo-
P : Hitationen von
dien das Material fiir die Anfangsimitatio
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4i Lasso gern auf solche Methoden zur ~ ahmte. Deutlich angesprochen wird dies von Heinrich

grif orlando skl ‘Ausdrucksmoglichkeiten zu-  Schiitz im Vorwort der Sammlung Geistliche Chormusik
tcnr’eic crung der md halb setzte der Miinchner Jesui-  (1649). Wihrend noch bis in die Zeit Johann Sebastian
st ht quletzt des Bachs hinein diese vokal besetzte M. alter Prigung (teil-

Alber kurz nach 1590 etliche M.
. Index verbotener Komposmor_len.
Lass05 mﬁ‘. ;l?gﬁmn jedoch die Beschliisse des 7 Trien-
n Sﬁt.zl“; 45-1563) 70 einer liberalen Handhabung
2 onz-l]s- 15Gottesdienst. Auch — und nicht zuletzt —
1 ¢ die Gepflogenheiten bei den Protestan-

die Rea.kt_i:I:i ::FolgeZEit dazu bei, die M. insbes. in der

yesper fest 20 etablieren [9; [3]; l2); [7)-

5, Verdnderungen der Gattung

i Die Geschichte der _M.—Kc?mPOSition “f_hdl‘_ie:‘
ionter Konzil tendierte 1n ZWel recht unterschiedliche
1\'1:;1 en, die beide durch das Zusammenwirken von
I;nﬂgm;d Instrumentalisten gepragt sind. In den
'gbesetztm und nicht selten mehrchdrigen Werken
1 %;OMehrchﬁﬁgkeit) entstanden aus der alten M. die
ﬁﬁm Gattungen der sinfonia und des concerto, wobei
die Bezeichnungen oft synonym verwendet wurden.
Dieser Transformation durch VergroBerung auf der ei-
nen Seite entsprach eine Veranderung durch Reduktion

i aufder anderen.

Bis etwa 1600 wurde die M. meistens mit Singstim-
men, entweder allein (a cappella) oder hiufiger auch mit
Orgel- oder Lautenbegleitung, musiziert; auch eine Aus-
fihrung ausschlieBlich mit Instrumenten war mdglich.
Michael Praetorius beschreibt 1619 in Band 3 seines Syn-
tagma musicum (»Zusammenstellung der Musik«) Beset-
zungen, bei denen nur noch eine Singstimme anzutreffen
istund die {ibrigen Partien Instrumenten zugeteilt sind.
Diese in der Praxis verbreiteten Besetzungsmethoden
schlugen sich bald auch im motettischen Komponieren
selbst nieder; es entstand das kleine 7geistliche Konzert
mit einem Solisten und einem Tasteninstrument, das die
ﬂbn.gen Partien zusammenfassend iibernahm (etwa Lu-
dovico Viadanas Cento concerti ecclesiastici, Venedig 1602;
rHundert Kirchenkonzerted).

I:I:hcﬁtl zuletzt euf diz?sem Weg ging die Gattungs-
= Ers];ﬁ;:f em; Reihe ton vordergriindig hf'.tero-
ersten Hilfte d::BS Oll']men tiber, sodassl man se.xt der

e 17. Jh.s trotz de.r mumktheon?tmchen
faging Kircl';ser) nes stylus motfl:cm:_us (etwa bel. tktha-
i kga;:[z unterschiedliche KompOS}tlonen

e Musikel: .verstehen konnt::. OffenS}Chtli'Ch
rende Traditionen diel\Ir]onfin CI::IOP- I'Jandem leErg{E-

enheit noch, vers;ark er konfessionellen Verschie-

o e t wurden.' :
itemationgjey Enti::iotl:lst. Gebieten hielt s'ich trotz der
SeVativer Ty gy _C& “;’lg der Gattung ein recht kon-
unden _ o s e Palel lC.h mit der dt. Sprache ver-
t estrina- und Gabrieli-Zeit nach-

I

weise mit Instrumenten und meist in dt. Sprache) wei-
terlebte, schloss sich die kath. Kirchenmusik im Stiden
der ital. Solo-M. mit instrumentaler Begleitung (und lat.
Text) an, wie sie noch bei Mozart zu finden ist (Exultate,
jubilate, KV 165, 1773; 2. Fassung 1779/80). Dagegen tra-
gen die im stile antico gehaltenen liturgischen Komposi-
tionen oft einfach Bezeichnungen der Position im Got-
tesdienst, etwa Graduale oder Offertorium. Freilich ist
eine klare Unterscheidung der M. von den ihr verwand-
ten Gattungen nicht immer moglich.

In Frankreich bildete sich im 17. Jh. eine eigene Art
der M. heraus: In einer Verbindung von altem Stil und
konzertierenden Elementen entstand unter dem Titel
motet @ grand cheeur oder grand motet ein kantaten-
artiger Typus, meist Giber Psalmtexte, der im Zusam-
menhang von 7Hof-Zeremoniell und Gottesdienst sei-
nen Platz fand (#Kantate). Die Kompositionen Jean
Baptiste Lullys, André Campras und Jean Philippe Ra-
meaus erreichten als Musik der koniglichen 7Kapelle
eine Art Vorbildcharakter, sodass man dazu tiberging,
alle Kirchenmusik in Frankreich pauschal als motet zu
bezeichnen, wie etwa Johann Joachim Quantz in seinem
Versuch einer Anweisung die Flite traversiere zu spielen
(1752) [2]. In England fielen volkssprachige Psalmlieder
und sogar 7Madrigale unter die Bezeichnung M. Enger
an den lteren Typus schloss sich bald das auf Psalm-
texten basierende #Anthem an, das aber — wie in Frank-
reich auch — wie eine mehrteilige Kantate gestaltet wer-
den konnte [1]; [8]; [6].

3. Restaurationszeit

Der Verfall kirchenmusikalischer Traditionen im
Zuge von 7Josephinismus und Franz. Revolution (1789)
sowie bes. nach der 7Sikularisation fithrte zu Bestrebun-
gen nach Kompensation im Bereich der geistlichen Mu-
sik. Die entstehenden 7Musikfeste konnten mit den
Auffiihrungen grofler 7Oratorien dem gehobenen An-
spruch durchaus entsprechen. Daneben brachte die Dis-
kussion um eine ideale Kirchenmusik, wie sie seit dem
spiten 18. Jh. bei Wilhelm Heinrich Wackenroder und
Ludwig Tieck, bei Johann Friedrich Reichardt und dann
bei E.T.A. Hoffmann sowie Friedrich Rochlitz gefiihrt
wurde, gerade im protest. Bereich die ersten restaurati-
ven Tendenzen hervor, die sich am Ideal des Palestrina-
Stils orientierten. In diesem Sinn ist auch der iiberwie-
gende Teil des M.-Schaffens bei Felix Mendelssohn Bar-
tholdy zu verstehen. Auf kath. Seite bereiteten die oft
sehr schlichten motettischen Kompositionen Johann
Caspar Aiblingers oder Caspar Etts den Boden fiir die
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1. Begriff

Als M. (lat. mola; engl. mill; franz. moulin) wird
i.Allg. jede Anlage zur mechanischen Zerkleinerung
oder Bearbeitung von Rohstoffen bezeichnet, z.B.
?Getreide-, 70l-, 7Papier-, Pulver- (7Schwarzpulver),
Sige-, Loh- (7Lederproduktion), Stampf-, 7Seiden-
und #Walkmithlen sowie Pochwerke (?Mineralaufberei-
tung). Im engeren Sinn versteht man unter M. insbes.
die Getreide-M. (vgl. #Maschine mit Abb. 1), doch die
Nutzung des Begriffs konnte durchaus variieren. Eine
Unterscheidung ist auch nach der Antriebsart mdglich:
Hand- (#Muskelkraft), Wasser- (7Wasserkraft; #Wasser-
rad), Wind- (#Windenergie), Ross-, Dampf- (7Dampf-
maschine) oder Tret-M. (?Laufrad). Gemessen an der
Verbreitung dominierten bis ins 19. Jh. in allen flachen
Kiistenregionen Europas sowie in den wasserarmen Ge-
bieten Stideuropas die Windmiihlen, wihrend in den
wasserreichen und gebirgigeren Regionen Zentraleuro-
pas v.a. Wasser-M. (2.T. auch als Turbinen-M.) zum
Einsatz kamen. Der mit Abstand bedeutendste Zweig
des M.-7Gewerbes war die Getreidemiillerei (vgl. 7Nah-
rungsmittelgewerbe).

Als Bindeglied zwischen der 7Landwirtschaft und
der Weiterverarbeitung bzw. Veredelung ihrer Erzeug-

nisse zu Nahrungsmittely, oder
Produkllen war der gewerbliche; ren by
der Al‘ltlk.e verbreitet, Seit dem ICltl'lel) Yo
Geu"erbe in Europa zy einem de A avancim‘ bmih.
ZWBl'g? [16], was sich bis hegts : ‘MChugstentd«MLj
Familiennamen Miiller; Miller h’;‘der Verbrﬂ-(:“‘frb,_
(franz.); Mulder (niederl,) Wiée ll_ls (eng[.]. :“B
chend stand es spitestens jn, réplegelt, '-‘;n 1lfuni,I
zahlreicher Rechtsvorschrifte Jh. My,
gaben der M. streng reglementie

ndwnhi'h

. im m
m, die By, BetnMgn“P%

rten (s, , 3-; ungyy

2. Technik

Abgesehen von lder Antriebskraft (
grundlegende technische Konstruktio 50 1) vy
Wasser-M. weitgehend identisch u"dn d‘_’On ing.
im nzl. Europa marginal [11], Dje s le Untersd:iedt

5 . . Onne
wurde iiber ein Getriebe oder (iber Well ¢ B,
beitswerkzeug geleitet, um es in eine dreh‘fﬂ Wf g .
Hubbewegung zu versetzen, Wihrend s-e]itlde(’dffcin,
Neuerungen v.a. auf die Verbesserung delscAm.hni“h‘
zogen, war fiir die Mahltechnik eine wei, A iy f,
vationsarmut charakteristisch, die erst du[ichfgde Imng.
gang der Miillerei vom Handwerk zum Jng, n Ub«
in der zweiten Hilfte des 19. Jh.s beendet wur;lertezzwn
blieb den meisten Ideen und Weiterentwiddu“' i
Bereich der M.-Technologie eine verbreitete Einfﬁiﬂ :
in den Betrieb verwehrt (6]; [4.2-126]. )

Zur Mehlherstellung miissen die #Getreide-Kgm
zerkleinert und der innere Mehlkern von der Kleje g
trennt werden. Das Getreide wurde vor dem Mafle
gereinigt und angefeuchtet, um den Trennvorgang o
optimieren. Danach gelangte es in den zentralen Vo
arbeitungsbereich der M., den auf den Grundmauen
der M. verankerten Mahlgang. Dieser umfasste ds
Mabhlgeriist (Biet, Gebiet) mit den beiden horizontd
liegenden Miihlsteinen und Vorrichtungen zum Zufil
ren des Getreides und Sieben des Mehis (Beutehwerk
s.1.). Wahrend der Bodenstein fest lag, war der darauf
liegende rotierende Lauferstein mit dem Antrieb ver
bunden. Zwischen den beiden Steinen erfolgte die Ver
mahlung. .

In die Mahlflichen der Steine waret Furchen
(Scharfen) eingearbeitet, die durch entgegenges
Ausrichtung eine Scherenwirkung auf das Mahls“‘ A
zeugten und das gemahlene Produkt von mee? ¢
aufen beforderten. Die Antriebsachse (MUhl‘wzr'um
der der Laufer befestigt was, lief durch die I ﬂnl;n e
beider Steine befindlichen Locher und war 12 CIlljrn
halb liegendes Lager (Miihlpfanne) g¢ _rm‘
Abstand zwischen den Steinen Y reguiierc®
das Lager mittels
auf und ab bewegt werden. In
meist auch die Antriebswelle au

4

t
g




{"type":"Book","isBackSide":false,"languages":["de-de"],"usedOnDeviceOCR":false}




{"type":"Book","isBackSide":false,"languages":["de-de"],"usedOnDeviceOCR":false}




{"type":"Book","isBackSide":false,"languages":["de-de"],"usedOnDeviceOCR":false}



