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und wurden in den Bannern
der heutige Staat Mon-

andSChU
1{

v rt-

; o,—gamslf 3

., West-Mo die unter
Die mpften,

Galdan (reg. 1676—1697) ge-
ki wurden als letzte M.-Grup-
ml:i‘: Mandschu (die seit 1644 als f‘Kaiser"in
pel hten) vernichtend geschlagen. I?le endgiil-
ina herrs¢ der Dsungaren erfolgte jedoch erst
Yoty d Tigie frith zu Alliierten der Mandschu
i im chines. Reich als Amtsinhaber auf
ewordener 'ﬁs::her Ebene Mitsprache hatten (Mongo-
prache), war die Dsungarei

lisch war Kolonie Chinas. Auch die Mongolei wurde

einé I:Teqmg.chierung kolonial ausgebeutet (z.B.
e

;:Ir‘ch Pferde-l‘Tribute).

ingi  Staat, der Beziehungen zu den M.
= elnzi{lietssi:;;? das seit 1608 diplomatische Mis-
h-im w;;dtc um Handelsbeziehungen zu regeln und
;‘:n]::aubnis ;inzuholen, Forts und Stiitzpunkte fi.ir den
pelzhandel anzulegen. Einige der M.-Fiirsten sahen in den
Bezichungen Zu Russland aber auc:h die Chance, Ver.bun-
dete gegen die Mandschu zu gewmnen_ [7.465]. Bei de.n
Grenzabkommen (Nertschinsk 1689, Kjachta.l 1727-) Zwi-
«chen Russland und China spielten die M. eine wichtige
Rolle als Mittler und Ubersetzer. 1860 wurde das erste
russ. Konsulat in der Mongolei eingerichtet.

- Chinesische Welt; Khanat; Lamaismus; Mandschu
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the Qing Conquest, 2003 [6] F. ScumIEDER, Europa und die
Fremden. Die Mongolen im Urteil des Abendlandes vom 13. bis
;ﬂn 15. T, 1994 (7] M., Weiers (Hrsg.), Die Mongolen.

trdge zu ihrer Geschichte und Kultur, 1986 [8] M. WEIERS,
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» Und 6dé, »Gesangq) urspriinglich einen

710 |

»Einzelgesang« oder einen Monolog und war v.a. in der
griech. Tragédie und Komddie bekannt. Platon spricht
im Zusammenhang mit gesungenen epischen Vortrigen
zur Lyra, Kithara (Leier) und zum Aulos (Blasinstru-
ment mit Doppelrohrblatt) von M., grenzt diese vom
chorischen Singen ab und diskutiert, dass in der M. eine
Instrumentalbegleitung dem Vortrag zugutekiime, zu
viele Instrumente aber den Gesang verdeckten. Fiir die
lat. Komddie ist der Terminus M. als musikbegleiteter
Monolog belegt, zur Tibia (lat. fiir Aulos) gesprochen;
spiter wurden ganze dramatische Gedichte M. genannt.
In der Auslegungsgeschichte der Tragédien des Euripi-
des kam dem Begriff vom 9. bis 11. Jh. zusitzlich die
Konnotation der Klage bzw. der Trauer zu, wobei man
fur Trauerreden der Tragodie eine Vortragsweise zwi-
schen dem Sprechen und dem Singen annahm [12.1-
6). Uber den semantischen Aspekt der M. kommen
somit affektive und stilistische Qualititen zur Sprache,
die fiir die Auslegung des Begriffs im 17. Jh, in Italien
bedeutend wurden.

2. Diskurse liber alte und neue Musik

Seit dem 17. Jh. wurde der Ausdruck M. fiir den
instrumental begleiteten Sologesang verwendet, der zwi-
schen 1580 und 1600 in Italien neu entstand. Aus Inte-
resse an der Wiederbelebung antiker Musik sprach der
Florentiner Giovanni Battista Doni in musiktheoreti-
schen Traktaten von M. In Anlehnung an die lit. Gat-
tungskategorien Platons erklirte er 1640 den mono-
dischen Stil zum Oberbegriff fiir drei Arten dramati-
scher Musik: Neben dem »narrativen Stil« und dem
»rezitativen Stil, die er in Jacopo Peris Euridice (1600)
realisiert sah, hielt er nur den »expressiven Stil« fiir die
Bithne geeignet. Das Entscheidende am Sologesang sei
die melodische Vielfalt, v.a. aber der Textausdruck, da
das Ziel der Musik »die Riithrung der Affekte« sei [5.103].
Claudio Monteverdis Klagegesang Lamento d’Arianna
(1608) galt Doni als Vorbild dafiir, dass dieser Stil durch
vielfiltige Wechsel in Tonart, Genus und Rhythmus die
grofite emotionale Wirkung entfalte, wenn er von einer
»lebhaften Handlung« und entsprechendem Sprechen
begleitet werde [6. 60f.]; [13.21—27].

Obwohl Doni seine Theorien nur an theatraler Mu-
sik um 1600 belegte, basieren sie auf einem weiteren
Verstindnis der M. und schliefen damit an Diskussio-
nen der Florentiner 7Camerata im Umfeld des #Mizens
Giovanni Bardi an. Dort wurde in der Auseinanderset-
zung mit antiken Idealen zwischen 1573 und 1588 eine
Reform der zeitgenossischen #Musik entwickelt, aus der
das Ideal der M. hervorging, auch wenn der Begriff
selbst nicht fillt. Als Gegenpol zum 7Madrigal, dem
vorgehalten wurde, dass der Textausdruck unter einer
zu artifiziellen Mehrstimmigkeit leide, wurde das solis-
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tische Singen zum Vorbild von »Siifle« und somit das
Ausdeuten einer Poesie »erhabenen« oder »klagenden«
Charakters zum Sinnbild moralischer Giite [1]. Vin-
cenzo Galilei regte u.a. mit Ausfilhrungen iiber ein
flexibles Tonsystem, das moderne chromatische Rii-
ckungen zulief}, zum Experimentieren im monodischen
Stil an [9], den Giulio Caccini durch die Verschrift-
lichung improvisierter Gesangstechniken weiterentwi-
ckelte [2]; [3.45—47]; [4]; [13.20]. 1635 erfuhr der nicht
mehr neue monodische Stil durch Doni Bestitigung,
nun mit ausdriicklichem Hinweis auf die 7Generalbass-
Praxis [5.101].

In der Nachfolge dieser Theorien des 16. und 17. Jh.s
wurde das Verstindnis von M. in der weiteren 7Musik-
geschichtsschreibung diffus. M. (ital. und lat. monodia,
franz. monodie, engl. monody) kann heute jeden Solo-
gesang, einen Satz mit nur einer Hauptstimme bzw. eine
Wort-Ton-Beziehung bezeichnen oder sogar zum Sig-
num eines modernen, subjektiven Musikausdrucks
schlechthin werden [12.12]; [11. 466—468).

= Arie; Musik; Vokalmusik

Quellen:
[1] G. Barpi, Discorso mandato a Giulio Caccini detto Romano
sopra la musica antica, e ’l cantar bene (um 1578), in: C. PALIscA
(Hrsg.), The Florentine Camerata. Documentary Studies and
Translations, 1989, 78—131 [2] G. CAccini, Le nuove musiche,
hrsg. von F. Vatielli, 1934 (Orig. 1601) [3] G. Caccini, Le nuove
musiche, hrsg. von H.W. Hitchcock, 1970 (Orig. 1601)
[4] G. Caccing, Nuove musiche e nuova maniera di scriverle,
hrsg. von H. W, Hitchcock, 1978 (Orig. 1614) [5] G. Don,
Compendio del trattato de’ generi e de’ modi della musica, Rom
1635 [6] G. Donr, Annotazioni sopra il compendio de’ generi e
de’ modi della musica, Rom 1640 [7] G. Doni, Discorso se-
condo del diatonico equabile di Tolomeo, in: A. Gor1 /
G. Passeri (Hrsg.), De’ trattati di musica di Giovanni Battista
Doni, Bd. 2, 1763, 233—248 [8] V. GALiLE! Dialogo della musica
antica et moderna, hrsg. von F, Fano, 1934 (Orig. 1581)
[9] V. GaLiLEr, Dialogue on Ancient and Modern Music, (ibers.
und hrsg. von C. Palisca, 2003 (Orig, 1581) [10] C. PALisca
(Hrsg.), The Florentine Camerata. Documentary Studies and
Translations, 1989.

Sekundirliteratur; /
{11] J. H. BaroN, A Study in Terminology, in: Musical Quarterly
54/1, 1968, 462—474 [12] W. FrOBENIUS, Art. Monodie, in:
Handwb. der musikalischen Terminologie, 1984, 1-13
[13] S. LeoroLp, Al modo d’Orfeo. Dichtung und Musik im
italienischen Sologesang des friihen 17. Jh.s, 1995.
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Der Begriff M. (lat. monologium, auch soliloquium, »Al-
leinrede«) meint in der Nz. primir eine meist lingere
dramatische Rede ohne Unterbrechung durch Dritte zur
Darstellung des Innenlebens der dramatischen Figur. M.
wurde als franz. monologue um 1500 als grizisierendes
Pendant zu Dialog gebildet [3.629). Schon in dieser Zeit

wurde, in Anlehnung gy,

scht.‘n der Selbstrede in Anwesenhe: che, vig
N.I' 1M engeren Sinne untergep; clll o Drtgr
Einsamkeit ereignet, Dement eden, dey Sich
zahlreichen europ, PNationaISPrechend fin
folgend zwei Begriffe (eng] iplrflchcn diese
ital. soliloquio bzw, mom;r!og,;) ;) iloguy . m,
Sprachpurismus wurde dgs i)i:’hRahmen
Wort alleenspraak (»Alleingespy cute Gbliche .
Das Deutsch Prdchy) iy, "l
. e, das M. ays dem Frangu.: M, Bebig
ist dagegen nicht derart Prizise; de z;-‘mschm e,
nus »Selbstgesprich« ist nicht ‘ein;e t-.Altcrnalivl
grenzt. Das mag daran liegen, dags h‘;flg von M. dbge.
anderen europ. Sprachen erst spit Ej «Im 'Vergleich
fand: 1756 im Briefwechsel jiper das ql'ngang Ins De,
Nicolais mit Gotthold Ephraim L:lfersp vel Friedry
Mendelssohn [1.666]. M8 und Moge

Dieser Zusammenhan deu
M. zuvérderst eine Redefirm ;Z: ;‘;;1:: ﬂn.‘dass ler
kann er auch in der Prosaliteratur, v,5 i::a: o
Erscheinung treten (»innerer M.«). Fgy " LRC_’man. in
M. dagegen erst in der Moderne vemendetynk ok
Gottfried Benns Auferung tiber den »mon:ﬂ:gll i)
Charakter« der Lyrik. Das Drama kennt neben dgemlcn
und der Selbstrede noch weitere Spielarten des rnno1 <
logischen Sprechens, etwa das Beiseite-Sprechen 0131:;
Auf- und A.btritts'reden. Die monologischen Sprechwei-
sen .waren in antiken Dramen weit weniger entwickel;
als in der Nz. Deswegen herrscht in der Altphilologie
keine Einigkeit, ob fiir das griech. Drama von M,
gesprochen werden kann [6]; [4]). Doch auch wem
bei Euripides und dann in der lat. Dramatik, insbes,
in den Tragddien Senecas und in den Palliata-Komé-
dien, der M. Einzug hielt, wurde er erst in der Drams-
tik der Nz. endgiiltig etabliert. Es ist daher begrifis-
geschichtlich signifikant, dass der berithmteste M. der
Literaturgeschichte William Shakespeares Hamlet-M.
ist (»Sein oder nicht Sein«; entstanden 1600/01, ge-
druckt 1608).

Literaturgeschichtlicher Ausgangspunkt war zu Be-
ginn der Nz. einerseits die Rezeption des antiken Dre-
mas, v.a. des Prologs, sowie der grofien Affektreden d_ﬁ
7Tragddie wie in der Medea des Euripidf:s. Der zwcx‘;:
Ursprung des M. ist das aus der SChOlanl.k slal'ﬁ:f“fi“t
soliloquium, das primir ein religioses Anliegen ¥¢ Lg;:l;
wie Félix Lope de Vegas Soliloquios amorosos de wfi,cin 5
a dios (1626; »Liebes-M. einer Seele an Gottc[)'.bq e
literaturtheoretischen Niederschlag fand das so‘;as picht
aber erst in der zweiten Halfte des 17- I dlegeod
zuletzt daran liegen diirfte, dass fier M-Kgalt-::oﬁc
Gefahr lief, der zentralen aristotelischen egen €77
7Wahrscheinlichkeit zu Widchpr‘,.Chem D:::ille, den M
fahl etwa der franz. Dramatiker Pierr® F0 L joip
mit den ihn umgebenden Szenen inh
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