Oratorium 455

Oratorlum

. Begriff und Definition :
;. Entgstehung und Entwicklung in Italien
3. Européische Verbreitung

1. Begriff und Definition

Das O, (engl./franz.lital. oratorio) ist eine Gattul"lg
der 7Vokalmusik, die in der ersten Hilfte des 17. Jh.s in
Jtalien entstand, in Europa schnell Verbreitung erlangte
und bis heute fortbesteht; seine Waurzeln liegen 'aber
bereits in musik-, religions- und frémmigkeitsgeschlcht-
lichen Entwicklungen des 16. Jh.s. Allgemein gilt als O.
eine »zu nichtszenischer Auffilhrung bestimmte Ver-
tonung eines eigens dafir geschaffenen, meist un'lfang-
reichen geistlichen und in der Regel nichtliturgischen
Textes, der auf mehrere Personen oder Personengruppen
verteilt ist« [5.741]. Die Sujets reichen von biblischen
Episoden und Gestalten des AT oder NT, etwa der Passion
Christi (7Passionsoratorium), bis hin zu allegorischen
Dialogen und freier 7geistlicher Dichtung. Hinsichtlich
seiner musikal. Struktur steht das O. in einem Spannungs-
verhaltnis zu den vokalen Nachbargattungen /Kantate
und 7Oper, mit denen es Formen (7Rezitativ; 7 Arie;
7Chor) und Besetzung (meist Soli, Chor und Instrumen-
te) teilt, von denen es sich aber haufig durch einen Erzih-
ler (im 17. Jh. als testo oder historicus bezeichnet) abhebt.

Zugleich gibt es zahlreiche Ausnahmen hinsichtlich
der genannten Merkmale, u.a, szenische oder weltliche
0., ebenso Werke, die nicht als O., sondern im 17./18. Jh.
in Italien, Deutschland und England als ital. historia,
melodramma sacro, azione sacra, bzw. engl. als cantata,
sacred drama oder als musikal. 7Drama bezeichnet wur-
den. Dies ist primir als intentionale Einbettung in un-
terschiedliche nationale, regionale oder lokale Kontexte
und Gattungstraditionen zu verstehen. Vor dem Hinter-
grund der sich im 19. Jh. rapide verindernden sozialen
und kompositionsisthetischen Bedingungen spiegelt
eine wachsende Terminologievielfalt zudem den kom-
positorisch kreativen wie kritischen Umgang mit iiber-
kommenen und vielfach als veraltet empfundenen Gat-
tungsnormen wider [4].

2. Entstehung und Entwicklung in Italien

Der spitantike lat. Begriff O. (»Ort zum Beten«)
bezeichnete im MA einen geweihten Gottesdienstraum
(Betsaal), der nicht als Pfarrkirche fungierte. In Anleh-
nung daran gab sich die 1564 unmittelbar nach dem
Trienter ‘Konzil (1545-1563) und im Zuge der Gegen-
ret:onnatmn vom HL Filippo Neri in Rom gegriindete
Priestergemeinschaft den lat, Namen Congregatio pres-
byterorum et clericorum saecularium de Oratorio (»Kon-
gregation der Altesten und der Weltgeistlichen vom

0.«). Dieser ital. als Congregazione dell’omto,.l-o f 45_6
rende 7Orden der Oratorianer erzielte durch vrrme.
sprachliche Andachten im Betsaal der Kirche San él.ks'
lamo della Carita, seit 1577 in der neu erichteten iro.
Santa Maria in Vallicella, schnell pastorale BrEite:c-he
kung bei einer vielschichtigen Zuhérerschaft, s

Neben Gebet, Lesung und Predigt diente hje, Vok
musik als wirkungsvolles Mittel, um geistlichep, k
und Emotionalitdt zu transportieren. Mit dem Ziel, g;
Volksfrommigkeit zu fordern, wurden zunzchst m*e hle
stimmige Lobgesange (7Lauda) musiziert, nach % Or i
zunehmend geistliche 7Madrigale, deren meist dialo io
sche Struktur dem didaktischen Anliegen emgegenkai} :
Aus dieser Tradition entstanden seit den 1640er Jahrer;
erste Kompositionen, die den Gattungsterminus 0, im
Titel filhren, etwa das von Giacomo Carissimj nach
einer Dichtung Franceso Balduccis komponierte Orgg,.
rio della Santissima Vergine (»O. von der Hochheiligen
Jungfrau«), mit dem die Geschichte des O.-7Librettos
als lit. Gattung beginnt [8].

Parallel zum ital.sprachigen O. entwickelte sich i
Rom um 1640 ein elitdrer lat. Gattungstyp, der fiir das
Oratorio del Crocifisso (»Kreuzigungs-0.«) an der Kirche
San Marcello bestimmt war. Die dortige Zuhérerschaft
rekrutierte sich aus der Arciconfraternitd del Santissimo
Crocifisso (»Erzbruderschaft des Hochheiligen Gekreu-
zigten«), deren Mitglieder zur rém. Oberschicht zihlten,
Nach dem Vorbild der Filippiner veranstaltete man
geistliche Ubungen, doch Musik (etwa biblische 7Mo-
tetten von Komponisten wie Pietro della Valle, Dome-
nico Mazzocchi und Marco Marazzoli) war den Frei-
tagen der Fastenzeit vorbehalten.

Wihrend die Pflege des lat. O. mit Ausnahme Vene-
digs [1] und Frankreichs seit dem 18. Jh. auf Rom be-
schrinkt blieb, wurde das volkssprachliche O. um 1660
bereits in zahlreichen Stidten Italiens gepflegt. Die Auf-
fithrungskontexte waren vielfiltig: Sie reichten von pri-
vaten, halboffentlichen oder offentlichen Darbietungen
in Betsilen und Kirchen {iber solche in Klostern, Erzie-
hungs- und Lehrinstituten bis zu Auffithrungen an Ho-
fen und Regierungssitzen sowie in Privathausern. Das O.
diente nicht nur der Erbauung und der geistlichen Leh-
re, sondern erfiillte ebenso reprisentative Zwecke, etwa
anlésslich von Patronatsfesten einer Stadt, Kirche, Insti-
tution oder Familie, bei Hochzeiten oder beim Empfang
hoher geistlicher oder weltlicher Wiirdentrager. 0b O-
Libretti auch unabhingig von einer Auffiihrung Zut
Erbauung gelesen und gesammelt wurden, ist unklar.

Trager waren (neben 7Bruderschaften und Kongre”
gationen) der Adel und die hohe Geistlichkeit, dere®
sozialer Stand fiir die jeweilige Publikumsstruktur .d'en
Ausschlag gab. Frauen waren von Andachten der Filip-
piner (zumindest in Rom und Florenz) ausgeschlosset
andernorts bedurften sie meist einer kirchl. Sonders®
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2 das O. bis zum Ende des 18. Jh.s keine
lommerzielle Gattung war, sondern wesent-
o den wiinschen und der finanziellen Potenz
rAuftraggeber abhing, fiihrte dies musikal, wie
ou vielfiltigen Losungen (nicht selten mit
gen) und zur Herausbildung von in der Regel
rtoires. Zu einer gewissen Vereinheitlichung
d]memationalisierung derselben kam es erst seit
un hervorgerufen durch den immensen Erfolg von
Metastasios O.-Libretti und deren Rezeption in
fust ganz Europa in Vertonungen von Niccold Jommelli,
pann Adolf Hasse und spiter Giovanni Paisiello.
Jo Damit war eine zunehmende Reduktion der Funk-
onen auf geistliche Auﬂ:ﬁhrungslfontexte und -anlisse
(wie sffentliche Andachten und kirchl. Feste) sowie ein
Jlimahlicher Funktions- und Kontextwandel verbunden.
o etablierte sich ab etwa 1760 die Praxis, O. wihrend
der Fastenzeit in Theatern oder Konzertsalen aufzufiih-
ren, Ermoglicht wurde dies durch ein sich seit dem
ihen 18. Th. stetig entwickelndes biirgerliches #Kon-
gert-Wesen, Dieses war insbes. im 19. Jh. ein Riickgrat
des 0., da viele geistliche Trigerinstitutionen um 1800
der Sakularisierung im Zuge der #Franzosischen Revo-
ution zum Opfer fielen [5.744—748].
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3. Europdische Verbreitung

Eine Rezeption des ital. O. setzte bereits um 1660 an
den kath. Hofen des Alten Reiches und der Habsburger
ein. Um die Mitte des 18. Jh.s etablierte sich das O. auch
in dffentlich zugiéinglichen Konzerten in 7Grofstidten
wie Leipzig, Hamburg, Berlin oder London.

Hofischer Ausgangspunkt und zentrales Vorbild bis
weit ins 18. Jh. war zunichst Wien [7.Bd. 1, 365-415],
insbes. regelmiRige Auffithrungen in der Hofburg-
kapelle und in der Kapelle Kaiserin Eleonoras II. (geb.
Gonzaga). Nicht nur dem Hof verbundene Musiker wie
Antonio Draghi und spiter Johann Joseph Fux kom-
ponierten O., sondern auch Kaiser Leopold I. selbst.
Zudem konnte sich mit dem Sepolcro (dem in der Kar-
woche gespielten »Grabes«-Q.) in Wien ein eigenstindi-
ger Gattungstyp etablieren, der sich erst nach Leopolds
Tod (1705) allméhlich dem ital. O. annherte. Mit dem
Regit‘mn_gsantritt Maria Theresias (1740) fand die hofi-
sche O.-Pflege ein Ende. Seit 1772 waren ital. O. (u.a.
¥on Joseph Haydn und Antonio Salieri) regelmifiger

dteil der biirgerlich-sikularen Konzerte der neu
Scgrindeten Tonkiinstler-Societit; sie wurden jedoch
mshlich durch dt.sprachige Werke — darunter Haydns
&hapf“"g = verdringt,
Prot\e:_' von Hamburg ausgehend entwickelte sich in den
b Stﬁdte_n Norddeutschlands bereits ab etwa 1700
- Clsprachige O,-Tradition, die starker auf der Aus-
dersetzung mit 7Schuldrama, Historie und v.a. der
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Passion fufte 4] aufdem ital, 0, Aussch]
;varen konlfessionelle Grenze'n ;owi: cdi
r;l;{rul}g mit einer wesentlich auBerliturg

usik. In Hamburg ermdglichten Pro
weltoffene biirgerlich-aristokratische Eli
EntStEhEI.l eines lit.-musika], Marktes,
Komponisten wje Christian Friedri

g;Iillti;S;,lefel:]ha;fzimfn IOhanll.l M.attheso? und Georg
ot e crlle llrgend gunstige Arbeitsbedingun-
i "er 1the bot [7. Bc.l. .z, 107-120].

1 oeglnn an offentlich und dezidiert biirgerlich
pal dle_zwmheﬂ 1732 und 1751 von Georg Friedrich
Hindel in London begriindete engl. O.-Tradition, die
neben der ital. Oper eine zentrale Stellung einnahm.
Konzeptionelle Unterschiede zum ital, O, bilden die
formale Dreiteiligkeit und der grofle Choranteil bei Ers-
terer. Nicht zuletzt angesichts der herausragenden Be-
deutung der 7Chére sowie im Verbund von Historis-
mus, Bildungsanspruch und Nationalismus avancierten
Héndels O. im ersten Drittel des 19. Jh.s in England und
Deutschland zu Standardwerken gemischter Amateur-
chorvereine, die auf grof angelegten ?Musikfesten (z. B.
den Niederrheinischen Musikfesten, Birmingham Festi-
val) mit kunstrelig. Attitiide aufgefithrt wurden [3]. Dies
forderte auch den Bedarf an zeitgendssischen O. Von
besonderem Einfluss und zugleich Vertreter kontrarer
O.-Konzeptionen waren Friedrich Schneiders Weltgericht
(1820) sowie Felix Mendelssohn Bartholdys Paulus
(1836) und Elias (1846) [7.Bd. 4].

= Chor, Chormusik; Geistliches Konzert; Kantate;
Musik, kirchliche; Oper; Passionsoratorium
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5. Forschungsgeschichte

1. Wortgeschichte

Griech. orchéstra bezeichnete den Tanzplatz des
Chors sowie ganz allgemein die Bithne. Durch Tacitus
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