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Seruktur einer Zwiebel bildet das musikalische! /i
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den Kern, dieser jedoch wire bedeutungslos ohne die

Vergleich mit der
Produkt zwar
ihn umhillenden Schichten.

In scinem Grundlagenbuch iiber Anthropologie der Musik Yol 1
1964 hat der amerikanische Kultursoziologe und Musikethnologe ' {f
Alan P. Merriam musikalische Klinge als ein Ergebnis mensch- |/ i§

licher Verhaltensweisen beschrieben, die von «Werten, Haltungen
und Glaubensvorstellungen der Menschen geformt sind und eine

bestimmte Kultur bilden» (S. 6). Das war der Ausléser fiir kultur-

wissenschaftliche Abhandlungen, in denen eine als organisches .
Ganzes verstandene Kultur nach verschiedenen iiber_geor,dneten
N L et 4 el SN L

Kategorien untersucht wird, und zwar nach Kategorien, die auch
fiir Musik von grofer Bedeutung sind (vgl. Erlmann 1998): ‘-

“ o Andersartigkeit und Differenz — hier wird Musik als ein Kultur V'v

prz’igeﬂdes kiinstlerisches Ausdrucksmedium verstanden. Dieser *
Ansatz beriicksichtigt die Dynamik menschlichen Handelns und :

fragt nach der Andersartigkeit von gleichzeitig bestehendeh'Mﬁf‘ B

sikszenen, vor allem nach ihrer hiufig nicht unerheblichen Ver-
schiedenheit im Vergleich mit den etablierten kulturellen Syste~
men. Damit kann z.B. die Bandbreite von allen das gegenwartige
Musikleben bestimmenden Richtungen — populire ebenso wie ge-
hoben-elitire — als Gefiige wechselseitiger Verschrinkung erklért ‘
oder etwa die Mischung von alten mit neuen Musikstilen als post-
modernes Phanomen durchleuchtet werden. Ay

. Présentati@ L und Praxis — Kultur ist Bestandteil von Inszenierun-
gen. Diese bestimmen die soziale und kiinstlerische Praxis. Die Be-
tonung des spielerischen und theatralischen Elements lafit sich
iiberall als ein Mittel der Selbstdarstellung auf der nicht-begriff-

lichen und nicht-sprachlichen Ebene beobachten. Kommunika- ‘;‘?‘;.;

tionsin e y ; .
halte und Prisentationsformen bilden eine Einheit. Typische

Verhaltenswei i 4
e sst\:}?sen von Musikern und typische Verhaltensrituale der /4
en hier mehr im Mittelpunkt des wissenschaftlichen |

Inte ; .
. U‘;‘::ﬁ?tzis dls r;usnkallschen Strukturen selbst.
. Un 1 12 & e . .
men wird unter & a;ldisﬂ.kih_tﬂ_— Kultur in stidtischen Ballungsrau-
eren Bedingungen geschaffen als in lindlichen
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onskreisliufen und die Aneignung durch den Horer,
s ku}ggrwissqn_sghaftlicher Sicht_die Differenz Vor:;‘?’
Musikwerk und Musikleben eine.nur noch geringe Bedentung, Im |4

Gebieten. Urbanitit war seit Jahrhunderten auch fiir die Auspri-
gung musikalischer Stile von grofier Bedeutung. Die Entwicklung
der Oper z.B. ist ohne stidtischen Kontext Opernhiuser als Auf-
fiihrungsstitte) kaum denkbar, und die musikalische Klassik zwi-
schen 1781 und 1827 ist mafigeblich an die Ressourcen der Stadt
Wien gebunden. New Orleans war erster Kristallisationspunkt
des Jazz, Beat entstand in Liverpool, und Disco, Dancefloor, Hip
Hop, Techno, Drum ’n’ Bass verdanken ihre Ausprigung jeweils
spezifischen US-amerikanischen bzw. europiischen stadtischen
Milieus. Andererseits ist die ungarische Bauernmusik oder die Ki-
ganda-Musik fiir Harfe in Buganda (Ostafrika: Siid-Uganda)
nicht ohne den jeweils typischen klimatischen und ethno-kulturel-
len Lebensraum zu denken.

o Funktionalitit — die Verlagerung des Musik-Konsums von der
Live-Darbietung zur medialen Ubertragung hat zu einer zuneh-
mend stirkeren Funktionalisierung von Musik fiir den Alltagsge-
brauch gefiihrt. Immer weniger wird sie um ihrer selbst willen’.v.
gehort, immer hiufiger zur mgﬁfreﬁg ‘Z*wzc_:—lje"

e g

gen\ﬁfztﬁasbaé.tﬁfff‘ denimdividuell-psychischen Bereich (Atmo- <

sphire, emotionale Stimulanz, Beruhigung) ebenso wie den gesell-free

schaftlich-kommunikativen Bereich (z.B. Auftritt der drei Tenore
zur Fufball-Weltmeisterschaft, Verehrung von Popikonen durch
die Fans). Die Verzahnung von Musik mit anderen Faktoren von
Kultur ist damit evident.

* Medialitit — die technischen Medien sind fester Bestandteil der
Kultur unseres Jahrhunderts. Die Speicherung von Musik auf und
ihre Wiedergabe von Tontrigern haben nicht allein die Rezeptions-
erwartungen und das Rezeptionsverhalten deutlich verandert, son-
dern auch die Komposition und Produktion von Musik. Im Gefolge
der Elektrifizierung wurden neue Musikinstrumente konstruiert
und die Klinge der herkémmlichen Instrumente durch Tonabneh-
mer oder Mikrofoniibertragung verstarkt und verandert. Synthe-
tische Klangerzeugung und Arbeit im Tonstudio, schlieflich die
Digitalisierung der Musikproduktion zeigen, auf wie direkte Art
Musik in den Kreislauf der Entwicklung neuer Technikkulturen

eingebunden ist.
e Lokalitit und Globalitit -
weltumfassend agierende Medien

weltweite mediale Vernetzung und
konzerne bewirken eine Interna-
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o Kultur, die das reisende Streichquartett oder den
von heute weit in den Schatten stellt. Fiir den
. Jlen Musiksektor sind Mainstream-Pop, Ethnobeat und

. :.le. Als Gegenbewegung lafit sich eine

lokale Traditionen beobachten, wie sie in frii-
B. deutsches Lied, franzosi-

rionalisierung VO

B S

Riickbesinnung auf
heren Jahrhunderten normal waren (z.
sches Chanson, spanischer Flamenco). -
e Diskursivitat nqv_’nl_'g}_ggg,l_i;@wt _ Menschen belegen ihre Lebens-
wc';l't‘v;;i";é'ifﬁ‘éf'ﬁﬁg von Bedeutungen (Textualitit), und diese wie-
derum bestimmen als kulturelles Gut das Handeln anderer (Dis-
kursivitat). Die Bedeutungszuweisungen lassen sich, wenn sie
durch Musik erfolgen, den musikimmanenten Strukturen allein
nicht entnehmen. Nur iiber eine Analyse des gesellschaftlichen
Diskurses ist s moglich, der Mehrdeutigkeit kiinstlerisch-symbol-
hafter Botschaften gerecht zu werden. Dabei kann es zu schwer-
wiegenden Differenzen der Bedeutungs- und Wertzuweisung bei
verschiedenen gesellschaftlichen Gruppierungen kommen. Sie
driicken sich z.B. in der unterschiedlichen Einschdtzung von ato-
naler Musik oder Techno aus. S
e Korporalitit — kulturelle Prozesse wirken auch auf dielBewe;
-gungsablaufe desKorpersmn&M&g@%ggd_ng sind dafiir ein bun-
diEéF”Bélégf"Iﬁwaé"r"“’O*ﬁ‘éi; Don Giovanni hat Wolfgang Amadeus
Mozart das durch die gleichzeitige Darbietung von Tdnzen aus der
niederen, mittleren und hohen Stindegesellschaft zum Ausdruck

gebracht, wobei dem briichigen gesellschaftlichen Gefiige die Mif3-
klinge im Tonsatz vergleichbar sind. In cglgﬁrf_xgﬂgfsgﬂl}fiweaglg_;grtigeg Be-
iehung von Jazz und Rock zu Tanz 1ind Korperlichkeit finden sich
‘Anschauungemodelle fir die Gegenwart, oty
Diese Aufzihlung verdeutlicht,'kd;{gﬁusikwissenschaft als Kul-
turwissenschaft sich mit einer Fiille von Fragestellungen auseinan-
dersetzen muf, die weit iiber einen veralteten, rein geisteswissen-

schaftlichen Ansatz hinausgehen. Erst durch die Einbeziehung von

_E@%fh;gll_lltllcgegw Prozessen, 895.5.1..1SCHEEHEC”H&E%Yé}mfl"a{ltnissen und
kulturellen Dispositi - e e W
= Dispositionen ist es moglich, musikalische BE’_"?ChafF?P.

zu entschliisseln und in ihrer Mehrdeutigkeit zu erfassen.
e s PO
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