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ten Disrriburionskreislaufen und die Aneignung durch den Horer., ~. 

~amir har aus ku!~1!~~~-~~n.s~~~her .~ch~_ die Differe_!!Ly~i,l 

_!vf·~;sik_,ver~ _~f1d __ .Ml!.~.1kl~h~~.W.U1Y!:Jl.Q-'h ~~nnge ~B~~~~.' ~~, 

Verglcich m1t der Strukt~r e1n~r Zwie~~I btldet Qs~µJ.!k.ajt~t!.~'~
1 
! 

Produk~ zwar_dcn ~er.J.1 d1eser Jedoch ware bedeutungslos ohne die. •}Jf, 

ihn umhullenden Schichten. • ,:;/-/;·i 

In seinem Grundlagenbuch iiber Anthropologie der Musik 'vo~t.t~ 
1964 hat der amerikanische Kultursoziologe und Musikethnolog~·,JZ,f 

_Alan_ f.. ~erria,m musikalisch~ Klang~ als ein Ergebnis ,,mens~#;{~' 

licher Verhaltenswe1sen beschneben, die von « Werten, Haltung¢rt1' ,· \ 
I 

I f{f, 

und Glaubensvorstellungen der Menschen geformt sind und ~i.µ'ttf ,·. ·.:1 

bestimmte K~ltur bilden » (S. 6). D~s war der ~usloser~Jiir k~lt~\:·;, ~,({~) 

wissenschafthche Abhandlungen, In den~n eine als <:>rgan~schfs .. ~, 
1

~ 

Ganzes verstandene Kultur nach verschiedenen ..§.2.~!e~E-~~.2..,: • 1\' 

• 1 ~- .!<~\tf,g?Ji.tr:t .uv,ter,su.cl\t wird, und zwar nach Kategorien, die ~u~h:, ,: . . ,} 

fiir Musik von grofser Bedeutung sind (vgl. Erlmann 1998): ·.·,; .. -V:: ;,.'i[ 

f/ • Andersartigkeit und Differeni - hier wird Musik als ein Kultur ··,.1:1/t 
·-·••~••.., _ .- ,. _,..,•f' f' ._......, Wf'...,....1►~·)1'1•-4'....,.• I 

I ! I t I' lj' 

pragendes kiinstlerisches Ausdrucksmedium verstanden~ P~~se
1
r f :.ii:{, 

Ansatz beriicksichtigt die Dynamik menschlichen Handelns. und~ .f{,;?1: 
• 

', ' • ,.. I ,., -~, • ),1~ 

fragr nach der Andersartigkeit von gleichzeitig bestehen~eq: ~u.~· i 't1 
sikszenen, vor allem nach ihrer haufig nicht 'unerheblichen·, Y~~ ... , .. -it 

schiedenheit im Vergleich mit den etablierten kultun;lleh , SysfeJ: • :·1 ·' ·~f 

men. Damit kann z. B. die Bandbreite von allen das gegenwartige • / 
, • ' . • I .l 

Musikleben bestimmenden Richtungen - populare eberiso 1wie ,ge-/ 1'.,

1 

•• :.: 

hoben-elitare - als Gefiige wechselseitiger Verschrankuhg· erklart ·:_, ·.<~ 
oder etwa die Mischung von alten mit neuen Musikstilen al~ J?O~(- ' ·, f: 
modernes Phanomen durchleuchtet werden. . •'i;'.i': , ... · • '·· ,;·. ) 

• R,rasentation und Praxis -Kultur ist Bestandteil von In.szenierun- ···1At 
J ' ',,. 

gen. Diese bestimmen die soziale und kiinstlerische Praxis. Di~ .Be- • >')~, 

tonung des spielerischen und theatralischen Elements ··IaBt sich · -£~ 

~berall als ei~ Mittel der Selbstdarstellung auf d(!r nicht-b'egrj€£,;· }fJ: 
l~chen und mcht-sprachlichen Ebene beobachten. Kommunik:a~ r5f6i 

tionsinhalte und Prasentationsformen bilden eine Einheit. Typisch~·, ',' ;~, 

Verhaltensweis M ·k . • • I d . r: • 
.. en von us1 ern und typische Verhaltensntua e er j. 

Zuhorer stehen hi h • M. 1 . h f 1· h . J~ 

I er me r Im ttte punkt des wissensc a t 1c en . '!'l 
nteresses als di ·k 1. h 1 

• U b . .. e musi a ISc en Strukturen selbst. . .\'! 

r an1tat und R ·k 1. .. ·t t, 
• usti a 1tat - Kultur in stadtischen Ballungsrau- .~ 

men w1rd unter and B -:- ,~ 
eren ed1ngungen geschaffen als in landlichen .:t 

12 

Gebieten. Urbanitat war seit Jahrhunderten auch fiir die Auspra­

gung musikalischer Stile von grofser Bedeutung. Die Entwicklung 

der Oper z. B. ist ohne stadtischen Kontext (Opernhauser als Auf­

fiihrungsstatte) kaum denkbar, und die musikalische Klassik zwi­

schen 1781 und 1827 ist maSgeblich an die Ressourcen der Stadt 

Wien gebunden. New Orleans war erster Kristallisationspunkt 

des Jazz, Beat entstand in Liverpool, und Disco, Dancefloor, Hip 

Hop, Techno, Drum 'n' Bass verdanken ihre Auspragung jeweils 

spezifischen US-amerikanischen bzw. europaischen stadtischen 

Milieus. Andererseits ist die ungarische Bauernmusik oder die Ki­

ganda-Musik fiir Harfe in Buganda (Ostafrika: Siid-Uganda) 

nicht ohne den jew,eils typischen klimatischen und ethno-kulturel­

len Lebensraum zu denken. 

• Funktionalitat - die Verlagerung des Musik-Konsums von der 

Live-Darbietung zur_ medialen Obertragung hat zu einer zuneh­

mend starkeren Funktionalisierung von Musik fiir den Alltagsge­

brauch gefiihrt. Immer• weniger wird sie um ihrer selbst willerl.v,. 

gehort, immer haufiger zur' ·Be nedigu~ mu~Zw~~r(.--, 

_g~~fas~betnffnteii~duelf-psyc~~ich(X~~., ~~ 

sphare, emotionale Stimulanz, Beruhigung) ebenso wie den gesell-t1',,., 

schaftlich-kommunika~iven ~ereich (z. B. Auftritt der drei Tenore 

zur FuBball-Weltmeisterschaft~ Verehrung von Popikonen durch 

die Fans). Die Verzalinung von Musik mit anderen Faktoren von 

Kultur ist damit evident. 

• 11edialiti!_ - die· technischen Medien sind fester Bestandteil der 

Kultur unseres Jahrhunderts. Die Speicherung von Musil< au£ und 

ihre Wiedergabe von Tontrageq1 haben nicht allein die Rezeptions­

erwartungen und das Rezeptionsverhalten deutlich verandert, son­

dern auch die Komposition und Produktion von Musik. Im Gefolge 

der Elektrifizierung wurden neue • Musikinstrumente • konstruiert 

und die Klange der herkommlichen Instrumente <lurch Tonabneh­

mer oder Mikrofoniibertragu,ng verstarkt und verandert. Synthe­

tische Klangerzeugung und Arbeit itp Tonstudio, schlie8lich die 

Digitalisierung der Musikproduktion zeigen, auf wie direkte Art 

Musik in den Kreislauf der Entwicklung neuer Technikkulturen 

eingebunden ist. ' 

• Lokalitat und Globalitat ~ weltweite mediale Vernetzung und 

w~ltumfassend° agierende Medienkonzerne bewirken eine lnterna-

13 
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Kultur die das reisende Streichquartett oder den• 

t1ona 1s1erung v ' . . 
. d o· ·genten von heute we1t 1n den Schatten stellt. Fur den 

J etten en 1r1 . . 
. d • ll Musiksektor s1nd Mainstream-Pop, Ethnobeat und 

m ustr1e en . .. . 

Worldmusic typische Beisp1ele. Als Gegenbewegung laBt s1ch eine 

Riickbesinnung auf Jokale Traditionen beobachten, ':ie sie in frii­

heren Jahrhunderten normal waren (z. B. deutsches Lied, franzOsi-

sches Chanson, spanischer Flamenco). 

• Diskursivitat un<t_!ext1z1aJi!a! - Menschen belegen ihre Lebens­

wdt.,~it~-~•erfiiik v~n Bedeutungen (Textualitat), und diese wie-

derum bestimmen als kulturelles Gut das Handeln anderer (Dis­

kursivitat). Die Bedeutungszuweisungen lassen sich; wenn sie 

durch Musik erfolgen, den musikimmanenten Strukturen allein 

nicht entnehmen. N ur iiber eine Analyse des gesel!schaftlichen 

Diskurses ist es moglich, der Mehrdeutigkeit, kiinstlerisch-symbol-
• I 

hafter Botschaften gerecht zu werden. Dabei kann. es zu schwer-

wiegenden Differenzen der Bedeutungs- und Wertzuweisung bei 

verschiedenen gesellschaftlichen Gruppierungen kommen. Sie 

driicken sich z. B. in der unterschiedlichen ~inschatzung von ato-

naler Musik oder Techno aus. ·_ . ..,,. ................. 

• JSor.2.oralitat - kulturelle ~r.§~~J!!:~ auch auf die(Bewe) 

(i~~~l~~jeiniM_~si!$:EI?-!t IaQj)ind dafiir· ei~lln­

d1ger 1Jeleg7naer -Oper Don Giovanni hat Wolfgang Amadeus 

Mozart das durch die gleichzeitige Darbietung von Tanzen aus der 

niederen, mittleren und hohen Standegesellschaft zum Ausdruck 

gebracht, wobei dem briichigen gesellschaftlichen Gefiige die MiB-

k_lange im Tonsatz vergleichbar sind.,~~Y~~£hk<?.!.IJ~~!E!~~Q~-~~.: 

E~~n~~~n J~~~~~ .. ~~}.c!.11ZJWQJ5§!l?.~!E~Sh~~~ll.s1ch ~ 

_Ans~hau .. ~11s~o~~l!~ ~~~ d~~-G~~~~!!;_ 
44 

Diese Aufzahlung verdeutlicht, daB Musikwissenschaft als Kul-

turwissenschaft sich mit einer Fiille von FragesteHungen auseinan-

dersetzen muB d. • •• b • 
. , ie we1t u er e1nen veralteten, rein geisteswissen-

schaf~hch~n Ansatz hinausgehen. Erst durch die Einbeziehung von 

gesch1chthchen Prozessen ves 1--1 h f ... 1·· h ,-,. h··1 • --d 
~k -

1 
---- -•• --.. -;•··--·-----•-···-· .:Z.-.'1.::.:-~-~c a t 1c en _.l,.er a trussen un 

u turellen D1s ositione • .: ..... :- ·-·--_, --... - - •-.. ---

---·----- _____ .. P., ... __ -----I!_t~.t~~-Ql<]ghch, musikalische Botschaften 

~--~-~~cliltisseln und in ihrer M h d .......... • ·-:··---------.. -·- - __ •• .,, 

- -· ---. -··· w ··--.. ~~---~--.... _ e __ ~ .. ~~!~S ... ~!_zu erfassen . 

14 

...__ --....... ..... 



{"type":"Book","isBackSide":false,"languages":["en-us"],"usedOnDeviceOCR":false}




{"type":"Document","isBackSide":false,"languages":["en-us"],"usedOnDeviceOCR":false}




{"type":"Book","isBackSide":false,"languages":["en-us"],"usedOnDeviceOCR":false}




{"type":"Book","isBackSide":false,"languages":["en-us"],"usedOnDeviceOCR":false}



