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Esist untibersehbar: Die Auseinandersetzungen mit einem der heute existenziellsten Probleme der Menschheit
dem Klimawandel und seinen Konsequenzen fiir die Lebensriume der Menschen, haben auch in die Musik Einzug
gehalten. Und dennoch ist ein Missverhaltnis erkennbar. Zwar haben verschiedene ‘

S : ol ; Initiativen und Institutionen die
notwendige diskursive| Arbeit einer Klimakommunikation auf'dem Gebiet der: Musik initiiert. weitere Ve eine sind
1 2 T 3. S|

daftirgegriindet worden. In der Musik selbst jedoch spiegelt sich dieses neue Nachdenken nur sehr sporadisch
wider. Woran liegt:das?'Sind doch gerade die Kiinste in der Lage, Empathie zu schaffen wo Nammiszpnschaﬁen
und Politik nichts mehr.ausrichten: Neue Fragen werden dafir wichtig: Hat'das in solche; « J >
genommene kiipstlerische:Verhalten zur Natur die Musik ney justiert? Und wei
Verhaltnis zur Natur.tiber die Zukunftsfahigkeit der zeitgendssischen Musik? E

Climate Music» wahr-
ter zugespitzt: Entscheidet heute das
in Diskussionsangebot.

= Am Anfang hat ups die
Kunst nicht ernst genommen . Viele haben
das Thema Klimawandel nicht verstanden
—was das in der Kunst sollter, so die Kura-
torin Anne-Marie Melster noch:vor einent
Jahr in Evinnerung an die yon ihr 2005 ge-
griindete Projektgruppe sArtport making
wavesy und der 2009 im Auftrag verschie-
dener UNO-Organisationen kuratierten
Ausstellung «Frau und Klimawandels'. Man
kdnnte meinen, das gilt flir die zeitgenos=
sische' Musik noch bis heute. Als ich 2018
begann, im Repertoire von Ensembles und
in den Werkverzeichnissen von Kompo-
nist:innen und Klangkiinstlerjinnen nach
passenden Werken fiic die WKlanglandschaf=
ten. Ein Festival in Zeiten des Klimawan-

delsi zu suchen, war fast nichts zu finden,

Paul Hibner ( pe und Andre
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“Die unbeantwortete Frage~ des Klangiandschaften Festivals fiir Musik In Zeiten

des Klimawandels 2019,

CLIMATE MUSIC
IM ANTHROPOZAN

VON DER NOTWENDIGKEIT NEUER ERZAHLUNGEN

von Gisela Nauck

Dabei hat'sich, einige Jahre spaterals in

der Bildenden Kunst; seit etwa den 2010er

Jahren auch auf dem Gebiet der Musik ei-

niges ;;:'L.m.z Iy Fokus stand dabei von
Anfang an die Umorganisanion des Musik-
lebens, weniger die Musik selbst. Kultur-
politisch einflussreiche Institutionen wie
das Goethe-Institut oder die Kulturstiftung
des Bundes konzentrieren sich unter dem
Stichwort Nachhaltigkeit var allem auf die
Forderung der notwendigen Vermeidung
von CO,
lichen Reisetitigkeit yon Orchestern, En-

Enussionen bei der unumging-

sembles, Musikeriinnen, Komponistinnen
usw; ader auf die Verbesserung der Klima-
bilanz yvon Opern- und'Konzerthiusern.
Unter dem: Dach des'Deutschen Musik

tes wiederum inititerte das Musikinforma-

tonszentrum mit dem Projekt «Zukunfts-
musik Klimaschutzs einen Uberblick zu
Skologisch nachhalngem Arbeiten in der
Musikbranche: Recyceln von Biihnenbil-
dern, Solarpanels fii

ur Biihnenbeleuchtung,
Komposttoiletten bei Open Air-Konzer-
ten, Reduzierung des Strombedarfs usw:
Was aber weitestaehend — und nachhal-
ag — fehlt, sind' Saftungen oder dhnliches,
die das Entstehen klang-kiinstlerischer Pro-
jekte, die:sich: mit den Folgen des Klima-

wandels abseinandersetzen wollen, nicht
nur finanzieren, sondern auch herausfor-
dern. So'fragt man sich zwanzig Jahre nach
dem Beginn eines Diskurses iber das An-
llImp()ZEilIGZWL\ sind'die [nterventionen der
Musik selbst? Wo sind die «neven Erzih-
lungens, wie sie der: Club of Renie und an-
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Jahr in Erinnerung an die von ihr 2005 ge-
griindete Projektgruppe «Artport making
waves» und der 2009 im Auftrag verschie-
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in den Werkverzeichnissen von Kompo-
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Passenden Werken fiir die «Klanglandschaf-
ten. Bin Festival in Zeiten des Klimawan-

el zu suchen, war fast nichts zu finden.

IATE MUSIC
‘ROPOZAN

VON DER NOTWENDIGKEIT NEUER ERZAHLUNGEN

von Gisela Nauck

Dabei hat sich, einige Jahre spiter als in
der Bildenden Kunst, seit etwa den 2010er
Jahren auch auf dem Gebiet der Musik ei-
niges get:m.2 Im Fokus stand dabei von
Anfang an die Umorganisation des Musik-
lebens, weniger die Musik selbst. Kultur-
politisch einflussreiche Institutionen wie
das Goethe-Institut oder die Kulturstiftung
des Bundes konzentrieren sich unter dem
Stichwort Nachhaltigkeit vor allem auf die
Forderung der notwendigen Vermeidung
von CO,-Emissionen bei der unumging-
lichen Reisetitigkeit von Orchestern, En-
sembles, Musiker:innen, Komponist:innen
usw. oder auf die Verbesserung der Klima-
bilanz von Opern- und Konzerthiusern.
Unter dem Dach des Deutschen Musikra-
tes wiederum initiierte das Musikinforma-

tionszentrum mit dem Projekt «Zukunfis-
musik Klimaschutz» einen Uberblick zu
dkologisch nachhaltigem Arbeiten in der
Musikbranche: Recyceln von Bithnenbil-
dern, Solarpanels fiir Biihnenbelenchtung,
Komposttoiletten bei Open Air-Konzer-
ten, Reduzierung des Strombedarfs usw.
‘Whas aber weitestgehend — und nachhal-
tig — fehlt, sind Stiftungen oder fhnliches,
die das Entstehen klang-kiinstlerischer Pro-
jekte, die sich mit den Folgen des Klima-
wandels auseinandersetzen wollen, nicht
nur finanzieren, sondern auch herausfor-
dern, So fragt man sich zwanzig Jahre nach
dem Beginn eines Diskurses {iber das An-
thropozin®;Wo sind die Interventionen der
Musik selbst? Wo sind die «neuen Erzih-
lungen», wie sie der Club of Rome und an-
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dere fir eine «Aufklirung 200 f‘ordc]n'lz
Kénnen doch gerade dic Kiinste Empa)t ";1
stiften, wo Naturwisscnschatten \md.l }0‘1;
. ik versagen, konnen den erforderlicher

sinnli Fbhenc
Bewusstseinswandel auf sinnlicher Eber

sensibel mitgestalten, den der ’I‘ransforma—
HOnSprozess der Gcscllschaftcn. frfordc'rt-
Ist nicht gerade jotzt dic Kreativitit aller im
Bereich aktueller Musik Tatigen gefragt,
Musik neu zu denken? In der Litel'atl?r
zum Beispiel gibt es langst Genres wie
«Nature Writing», «Climate Writingy und
«Critical Nature Writingy, entsprechende
Werke werden durch Preise angeregt = Wo
gibt es das in der Musik?

" Darauf reagierte 2022 — zumindest als Be-
ratungsinstrument — die vom Netzwerk
Nachhaltigkeit in Kunst und Kultur 2N2K),
von der Kulturpolitischen Gesellschaft und
vom Umweltministerium 2022 () gegrin-
dete Initiative «Cultur4Climate». Aufgefal-
len war, dass der Eigeninitiative von Kiinst-
ler:innen und Kulturschaffenden zu wenig
Unterstiitzung gegentbersteht.

KLEINE CHRONOLOGIE

DER KLIMA-INITIATIVEN

Bei aller kritischen Betrachtung der Situa-
tion markieren verschiedene Musikinitia-
tiven dennoch einen Aufbruch — eine Aus-
wahl:

2006-2010 ZKM Karlsruhe: In einem
mehrjihrigen internationalen kiinstlerisch-
wissenschaftlichen Prozess Erarbeitung des
neunstiindigen Musiktheaters Amazonas in
drei Teilen, auf Initiative des Direktors des
ZKM Karlsruhe, Peter Weibel.? Die Urauf-
filhrung fand am 8. Mai 2010 bei der
Miinchener Biennale statt mit Nachfolge-
Urauffithrungen in Sio Paulo, Lissabon
und Wien. Besonders der 3. Akt demons-
triert die Zukunfrsfihigkeit der Gattung als
radikale Emeuerux}g: durch die Verbindung
von Wissenschaft, Asthetik, Medientechnik
und Musik bis hin zum Bau eines Multi-
Touchscreens fir Bild und Klang als In-

strument.

2009: Griindung der Stiftung NaturTon
auf Initiative des Hornisten Markus Brug-
gaier und Musiker:innen der Staatskapelle
Berlin, die jihrlich Klimakonzerte fiir in-
ternationale Umweltschutzprojekte veran-
staltet,

2012-2015: Projektentwicklung und
Klanginstallation Biume: Okophysiologische
Prozesse hiitbar machen. Tiees: Pinus sylyestrig
des Schweizer Komponisten und Iangfor-
schers Marcus Maeder mit dem Biologen
und Okophysiologen Roman Zweifel, die

naligen franzOsi-

des eher ‘
! denten Frangols Hollande

Jation auf der Weltklima-

ferenz 2015 in Paris prh‘scntlcrt wux;c:lc—
Ko o D l')cutschlnndfunk verans
s .1‘neucr Musik» unter dem
]hropozﬁn» und ill‘l.'ik.l.llleljte
2] Neuer Musik Fra-
antwortung fir

auf Einlad .
schen Staatsprast
als Medicninsml

tete sein «Forut
Thema «(Jm Ant .
damit als erstes FCSCIY :
gen nach unserer Klimaver

ie Zukunft. .
ChL2017—2019: Musiker:innen des NDR

; g hat-
Iharmonie Orchesters Hamburg :
Elbphﬂh‘"““‘;‘zse Idee, durch Sonifikation

ten die gran e
von Wetterdaten des 18. Jahrhunderts bis in

die Gegenwart die datenbasierte Original-
Partitur von Vivaldis Concerto grosso Four
Seasons zur zeitgendssischen Musik .FOV
Seasons umzuarrangieren; die UraLfﬁhh—
rung fand am 16. Nov‘;ellll?er 2019_ in der
Elbphilharmonie statt.. Die Neusml’itung
lisst den Klimawandel unmittelbar hérbar
werden: Das harmonische Gefiige zerfill,
instrumentale Vogelstimmen verstummen,
Sommermotive treten bereits im Friihling
auf und Vivaldis Sommergewitter gibt es
nun in allen Jahreszeiten.

Mai 2019: Erste «Miihlenbecker Klang-
landschaften: Musik sehen | Natur horen»
nérdlich von Berlin, das erste «Festival i
Zeiten des Klimawandels» in Deutschlar:c
(Initiatoren: Gisela Nauck, Uli Aumiiller),
das seitdem jihrlich stattfindet. Dem Kon-
zept liegen vier Ziele zugrunde: Erstens,
Programme unter entsprechenden Themen
zu entwickeln, die aus dem Zusammen-
spiel von konzertanten Aktionen, Klang-
installationen, Soundwalks etc. sowie Vor-
trigen, Filmen, Naturfithrungen und ande-
ren zu neuen Erfahrungsriumen fiir das
Publikum werden. Zweitens, Auftrags-
werke als «neue Erzihlungen» im Zeichen
deé Klimawandels und seiner Folgen im
Dialog zwischen Musik und Natur/Land-
schafF zu initiieren. Drittens, vorhandene
Arb@ten c?iner Climate Music ins Programm
musikalischer Kreati éEurWlSS@nSCllaﬁ —

; vitdt anzuregen. 2023
stehen die Klanglandschaftens uney dem
Mostto t«Par::lment der Natur»,

eptem ;

Konglx)-ess mrell‘(]ig'l‘).' Zum zwe
. awandel, Kon
u(in und‘ Gesellschafi in Karlsruhe — der
s i
Sprachigen I
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Ensemble Mode
Wien eingelade
foniker (Inten

iten K3-
1munika-

altung 1m
aum zum Thema Kli-
~ wurden nichg g
™m oder das Klangforum
1, sondern dje resdner Sin-
dant: Markys Rindt). Biney

Vorgeschmack aufih, Weln :

MUSlk]_D‘l‘O_]ekt 8egen Umw:u
und Klimaerhitzung Antag, tt
: . tic,
dokale Musikerinnep, g b h
okologisch zerstorten Orten e
der Erde simultan und geyy: ey 5
spezifische Leid zum Klingea 1%;5
sollen, gibt eine [mpmvim’; tinge s
Stahl-Celli, Sub—l(ontrabass‘mﬂ fir %,
Keyboards mit einer Dryp, u“(;e. Al
Januar bis Mirz 207, I Hﬂsa%’i
Ludwigsburg und Paderbory ; am%,a’,;{
ersten Zukunftswerkstitten "M:" ¢
Klima» statt. Auf Initiative e Koh by
ten Bernhard Konig wurdep by v:n;
fiir d'1csen ZV.VCCk gegrindeten p,
f<Mu51k ‘m:l,‘:j Klima» Organisiert, gy m‘ ]
interreligiosen und interkulturellen‘.r :
TRIMUM e.V. hervorging, Die mm;‘:
sche Klimakommunikation in De“ﬁd}‘zg
erhielt dadurch einen wesentliche, T
AngestoBen wurde der Diskurs zy der
welche Handlungsspielriume es fi; M.
ker:innen gibt, der Klimakrise oder deg
Artensterben etwas entgegenzusewey,
Juni 2020: Orchestermusiker:innenz
Berlin, Bremen, Duisburg und Bru.
schweig schlieBen sich auf Initiative é
Stiftung NaturTon zum Verein «Orchesx
des Wandels» zusammen. Thr Motto: «lms
und Naturschutz sehen wir als Teil uses ©
Kulturauftrags.»a Mit Werken der Klask
und der musikalischen Moderne gesalis
sie Klimakonzerte quer durch Deuschizd
Oktober 2022: Die Sektion Muskét -
Akademie der Kiinste Berlin verml"-_ﬁ :
das Open Space-Symposium «Time olr
ten. Nachhaltigkeit in der zeitgendsi
Musik», das ein Nachdenken iiber SdL"'::‘
stellen zwischen Klimawandel und 2
ndssischer Musik anregt.9
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dem Landsart Quartet u.& Zt‘igt‘k.l_i‘ ¢
das Verhalten zur Natur heute Jeutlic
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" theWorld (1977) revolutionierte er die Welt
des Komponierens und Hérens durch eine
Neusichtung des Verhiltnisses von Klang
und Natur. Als Erster erkannte er, dass der
Mensch in der Lage ist, mit seinem zivili-
satorischen Lirm den Naturklang zu zer-
storen. Das Anthropozin hat auch eine
Klangliche Seite. Schafer unterschied un-
sere Umwelt in natiirliche, lindliche und
postindustrielle Soundscapes. Im Zentrum
seines Denkkosmos steht jedoch immer
noch der Mensch und «dessen Wohlerge-
hen»“- Dieser sollte durch entsprechende
Schulung — Ear Cleaning — sein Héren
schirfen, um nicht erhaltenswerte Um-
weltklinge zu erkennen und zugunsten
eines «gesellschaftlichen Wohlergehens» zu
eliminieren.

Dieses Verstindnis hat sich durch die Er-
fahrungen der Umweltzerstrung durch
den Menschen verandert. Gerade in den
musikalischen Kiinsten sind immer mehr
Komponist:innen, Klangkiinstler:innen und
Musiker:innen zu Partner:innen der Natur
geworden. Sie stehen nicht mehr auf Dis-
tanz zur Natur, wie Murray Schafer oder
der amerikanische Naturklangforscher Ber-
nie Krause, sondern empfinden sich als Teil
des Naturuniversums und verhalten sich
kiinstlerisch entsprechend.

Vielleicht kann man heute von einer
Naturklangmusik im Zeitalter des Anthro-
pozins sprechen. Einer klingenden Kunst,
die ein tiefes Eintauchen in die Natur vo-
raussetzt und von dort aus, mit neuen Pers-
pektiven und Ausgangspunkten, das Zusam-
menspiel von Kultur und Natur (klang-)-
zeichnet. Wichtig werden Interaktionen
mit der Natur bis dahin, dass Wasser und
Wind zu Mitspielern der Instrumente wer-
den wie zum Beispiel beim Landsart Quar-
tet oder in Arbeiten der Flétistin und
Komponistin Sabine Vogel.

KLANGKUNSTLERISCHE FORSCHUNG

Aus diesem achtsamen Verhalten zur und
dem Umgang mit der Natur sind nicht nur
eigenwillige Klangarbeiten entstanden, es
entwickelten sich auch neue Forschungs-
richtungen. Eine davon geht von der Sym-~
biose kiinstlerischer und wissenschaftlicher
Praxis aus. Der Schweizer Komponist und
Naturforscher Marcus Maeder, internatio-
nal ein Pionier auf diesem Gebiet, resii-
mierte: «Zentral scheint mir hier nicht nur
di¢ kiinstlerisch-mediale Art und Qualitit
der Beobachtung und Inszenierung von
~ zﬁsammenh'dngen in der Natur, sondern
: ein integrativer Forschungsbegriff, eine

THEMA ™

©Marco Zanoni

Das Ziel der Kianginstallation «Trees: Pinus sylvestris» von Klangforscher Marcus Maeder (rechts)

L hea | leh

und Biologe Roman Zweifel (links) war es, das ok
dsthetisch erfahrbar zu machen.

kiinstlerische Wissenschaft oder wissen-
schaftliche Kunst, die neue mediale Erfah-

rungsfornien wngsherstellun-

gen hervoravny at dev Lage ist und

€

& s Biid, eine neue
4 & unse : cz'mbgljcht.»u
e bereits angefithirte Medieninstallation

Biirime: Okophysiologische Prozesse horbar ma-

chen: Tiees: Pinus sylvestris ist ein Beispiel

dafiir. Neue Gebiete wie Okoakustik oder

Bioakustik entwickelten sich. Durch solche

Aufnahmen und deren mediale Bearbei-

tung entsteht eine Naturklangmusik, deren

Quelle nun das per spezieller Sensoren auf-

genommene akustische Innenleben von

Biumen sein kann und nicht die offen zu-

tage liegende Soundscape. In jedem Falle

ist Klang zum Gradmesser eines Okosys-
tems geworden.Von der Kunst ausgehend
fiihrte solch dialogischer Umgang mit der

Natur zu Landschaftsklangforschung, kri-

tischer akustischer Okologie oder Sonifi-

kation. Dabei konnen verschiedene natur-
wissenschaftliche Daten aus Geologie, CO,-

Forschungen, Wettermessstationen u. a. oder

durch entsprechende Computerprogramme

zum Material fiir Klangkunst- oder Me-
dienkunstarbeiten werden.

Eine zweite Forschungsrichtung geht
von der Wissenschaft aus. Stellvertretend flir
andere dazu nur ein Beispiel: Die Biologin
und Geobotanikerin Sandra Miiller spricht
von einer neuen Fachrichtung namens
Soundscape-Okologie, die interdisziplinir

physiologi yen von Pfi

«Aspekte der Landschaftsokologie, Psycho-
akustik, Bioakustik und akustischen Oko-
logie vereint», um «durch die akustische Er-
fassung verschiedener Habitate [...] Verin-
derungen in der Artenzusammensetzung
frithzeitig zu erfassen und ihnen gezielt
entgegenzuwirken.»13 Dem liegt die Erfah-
rung zugrunde, dass man per Klang zu wis-
senschaftlichen Erkenntnissen gelangen
kann, die durch visuelle oder anderweitige
Messverfahren nicht moglich wiren. Dazu
gehort zum Beispiel auch das von Marcus
Maeder initiierte, groBe Schweizer Projekt
Sounding Soil ™*. In jedem Fall aber — ob
durch Kunst oder Wissenschaft —, entstehen
in enger Symbiose mit der Natur «neue
Erzihlungen» tiber Erscheinungen und
den Zustand der Natur im Anthropozin.

KLIMABEWUSSTSEIN SCHARFEN ~
DURCH ZEITGENOSSISCHE MUSIK

In den letzten Jahren hat sich in der aktu-

ellen Musik offenbar eine neue Gattung,
«Climate Music», entwickelt, die sich nicht

mehr durch musikalische Genremerkmale
auszeichnet, sondern durch die Auseinan-
dersetzung mit Auswirkungen des Klima-
wandels. Bei dem hier diskutierten Teilbe-
reich einer Naturklangmusik ist jenes neue,
achtsame Verhalten gegeniiber der Natur
die Voraussetzung dafiir. Resultate kdnnen
ebenso Kompositionen und Improvisatio-
nen sein wie Konzeptstiicke, Klanginstal-
lationen und -aktionen oder Comprovisa-
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. : h
tGionen (Stiicke, die sowohl kompositorise

v i i rad
durchdacht sind als auch einen h(?]lf.‘jl G
reiheit einraumen,

an improvisatorischer F .
Itimedial, ge-

Anm. d. R.). Sie kénnen mu )
rauschbasiert, elektroakustisch oder remn
akustisch sein, ausgefiihrt von Instrumental—

Ensembles, Choren, Solomusi.l.cer:innefl,

Stimmperformer:innen oder mit Asten, Stfﬂ-

nen oder Wasser als Klangerzeugeri. Hier
einige Vorschlige einer Klassifizierung:
Klangdialoge Natur — Kultur. Bei sol-
chen Klanggesprichen spielen fieldrecordings
eine wichtige Rolle. Das ist sicher nicht
neu, allerdings erhalten diese nun im Dia-
log eine autonome Stimme. So etwa in Ute
Wassermanns Stiick Go between fiir Cello,
Stimme und fieldrecordings von 2020, eine
dystopische Klangszene, komponiert mit
fieldrecordings von Felix Blume. " Wasser-
mann lieB sich dabei von einer Erkenntnis
des amerikanischen Pioniers der Akusti-
schen Okologie, Bernie Krause, und sei-
nem Buch The Great Animal Orchestra in-
spirieren: Jede Stimme im akustischen Or-
chester eines Habitats muss ihre eigene
Frequenz finden. Ist diese besetzt, stirbt die
Tierart aus. In Wassermanns Komposition,
die mit der Utopie klanglicher Gleichbe-
rechtigung von Natur und Kultur startet,
ist es die Stmme der Kultur (Cello, Stimme),
die in Froschgesingen untergeht.

Die irische Komponistin Karen Power
bezeichnete ihre Komposition Instruments
of Ice von 2015 fiir Improvisationsensemble,
fieldnotes aus dem arktischen Eis, Quadro-
phonie und Fotografien expressis verbis als

Hobrechtsfelder S g beim Klangland:

i als

iy ST S

Zwischen L4 . .
h eniger Phi-

X . hatisiert w
s». Sie then kt
de Ao s Klimawandels, sondern len

ksamkeit Per komponiertf:m
E'mzigartigkeit und Schpn—
Gebiete oder auch Tiere,
CD-Projekt Human Nature.

kustischer Reso-
hen solche Arbeiten

« Qanggespr50

nomeneé de
die Aufmer
Klang auf die

wie in ihrem

Mentaler und 2
nanzfaut.ﬂ szuli; SteTraditions]inie zum
noch in einer dir® ten 1rac ey
omponieren mit f1e :
recordings, bricht Sandeep B}‘lagv'vans Z@t—
schermusik — Vor Sang und Stille, 1 mmersnfe
Klangwolke fiir Schwarm?hor und Madr;—
galchor17 aus dieser Linie 1r{ experimentel-
lem Sinne aus: €ine Musik iiber das Arten-
stetben, bei der Natur zum Resonanztjaum
des Komponierens wird. Sie besteht emer-
seits aus einem Netz von komponierten au-
tonomen Klangereignissen im Raum, domi-
niert von Rufen lingst ausgestorbenerVégel.
Ausgefithrt wird dieser Part von einem so-
genannten Schwarmchor, der nach Audio-
partituren singt — jede:r Singer:in ist darin
ein Solist. In dieses punktuelle Klangfeld
sind Madrigale der Renaissancekomponis-
ten Claudio Monteverdi und Luca Maren-
zio eingelassen. Die Stimmen der ausgestor-
benen Vigel stammen aus einer Zeit, in der
Monteverdi und Marenzio gelebt haben.
Das Tote begegnet dem Lebenden, die Ver-
gangenheit der Gegenwart. Ein Klangerleb-
nis fordert dazu auf, sich seine eigenen Ge-
danken tiber dieses Heute in Zeiten des Kli-
mawandels zu machen, in dem bald weitere
Stimmen fehlen werden.

zeitgenéssischen K

haften Festival 2022: Um 4:36 Uhr wird «Zwi
on F 2 : witschermusi
gwolke mit einem Madrigalensemble und Projektchor auf;el:‘zt:,rot.n

in die Musik hineingeseq,, . .~ "B =
wird zum mentalen unq akus“_’“d, Son:?
nanzraum. Die Szenerie g, Uschgy, RQ |
am 24. Juni 2022 mi Seyry ik,
zum Sonnenaufgang bestang alrln ‘f:3(; "%m
Ben Weide bei Hobrechys feldsem%[g'%
Insel aus lockerem Baumbeg, ed . by i
hin, aus langsam auﬁteigenge Zu'n\(/eg i
durchleuchtet vom goldeney Lic;,n thy, §
gehenden Sonne und dem, Mo tdexauﬁ !
der Wiesen- und Waldvige] 18 Iien.gﬁang v
Landschaft flossen zu einer, einz;mlk Uy
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" Die Akustik des Klimawandels. Die
Klangwelt des arktischen Eises hat Kom-
ponist:innén immer wieder fasziniert, so
such den amerikanischen Komponisten
Sean Shepherd oder den dinischen Klang-
kiinstler Jacob Kierkegaard. Wihrend She-
pherd zum Beispiel mit dem Orchester-
werk Melt. Lamento eines machtlosen Beob-
achters die Geschichte schmelzender Glet-
scher mit dem traditionellen Instrumenten-
Klang nachbildete, schuf Kierkegard seine
audio-visuelle Installation MELT aus den
Klingen des gronlindischen Eises, dem
Knirschen und Bersten seiner Blcke und
ihres Schmelzens, und verarbeitete diese zu
einem archaischen Klangbild vom Zerstd-
rungswerk des Menschen.

Durchlissige Zone: Musik-Natur.

Kompositionen kdnnen durch die Eigen-
arten ihrer Klanglichkeit die Aufmerksam-
keit der Zuhorenden auf die Schénheiten
und Gefihrdungen der nattirlichen Um-
gebung lenken. Bei Peter Ablingers Kom-
position Es summt der See flir drei Orches-
tergruppen und drei Megafonfliisterer fiir
den Summter See im Miihlenbecker Land
wurde die Musik zum Filter fuir die akus-
tische Umgebung.20 Das sehr leise und fi-
ligrane Wechselspiel der raumlich platzier-
ten Streicher- und Blisergruppen fun-
gierte gleichsam als klangliche Webfliche,
aus derVogelrufe, Entenschnattern, Blitter-
rauschen oder der Lirm der weit entfern-
ten Autobahn gleich kleinen Inseln her-
vortreten, jeweils benannt durch die Me-
gafonfliisterer.

Musikalische Okosysteme. Inspira-
tionen aus der Natur koénnen auch struk-
tureller Natur sein. Fiir Marcus Maeder
zum Beispiel ist «zur Zeit der groBte Reiz
musikalischer Komposition: dass man ein
Kleines Okosystem musikalisch nachbaut,
mit dem man dann interagiert.»z1 Den In-
put dafiir kdnnen Wetterdaten oder CO5-
Messdaten aus einem Forschungsprojekt
im brasilianischen Regenwald liefern, so
wie in Maeders Chorstiick fiir neun Mezzo-
soprane Espirito da Flotesta (2020). Auch
Sabine Vogel, Bennett Hogg und Denis Pe-
ters haben das Prinzip eines 8kologischen
Systems genutzt, das sie zuerst in der Land-
schaft im Zusammenspiel von Instrumen-
ten und Natur als Installation in der Natur
bauten. Dieses System wurde in den In-
nenraum auf Fliigel, Flote, Electronics und
elektronisch verbundene Violine iibertra-
gen und erhielt den Titel Nature table
- (2020),

Verklanglichung klimarelevanter
Daten. Immer wichtiger wird fiir eine
Climate Music die Sonifikation wissen-
schaftlicher Daten, ob von Wetterdaten,
Messdaten seismischer Aktivititen des Exd-
bodens oder aus Forschungen der Wald-
Skologie, des arktischen Eises und anderen.
In kiinstlerischer Gestalt von Klanginstal-
lationen, elektroakustisch-visuellen Perfor-
mances, multimedialen Installationen etc.
entstehen Erlebnisriume, die die Grenzen
zwischen Wissenschaft und Kunst verwi-
schen und neue kiinstlerische Formate
kreieren. Andere Beispiele als die bereits
genannten sind André Bartetzkis Klinge-
matten (2019), Asja Stjernas Installation Ge-
sang der Erde (2021) oder die Klanginstal-
lation Sirrende Diirre von Roswitha von den
Driesch und Jens-Uwe Dyfford (2022).

Der Weltklimarat stellte bereits 2021 in
seinem sechsten Sachstandsbericht fest, dass
es hinsichtlich der Bekimpfung der Aus-
wirkungen des Klimawandels lingst nicht
mehr fiinf vor, sondern bereits fiinf nach
zwolfist, Es ist also allerhdchste Zeit, auch
fiir die Musik knlturpolitisch bessere Vo-
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1 Natascha Holstein: Der Ozean afs Kunstobjekt. Die Kunst
als Ubersetzerin, Interview mit Anne-Marie Melster, siehe
https://www.goethe.de/prj/zei/de/nac/22690555.html
(zuletzt abgerufen am 24. Januar 2023).

2 Es kénnen an dieser Stelle verstindlicherweise nur ei-
nige, wenn auch wesentliche Initiativen genannt werden.

3 Der Begriff «Anthropozéin» wurde 2002 von dem Nobel-
preistrager fiir Chemie Paul Crutzen geprégt und bezeich-
net «ein neues geologisches Zeitalter, in dem die Mensch-
heit den dominanten geophysikalischen Einfluss auf das
Erdsystem hat und daraus die Verantwortung des Men~
schen fiir die Zukunft des Planeten abgeleitet wird». Ga-
briele Dirbeck: Das Anthropozén Erzéhlen: fiinf Narrative,
Bundeszentrale fir politische Bildung, siehe
https://www.bpb.de/shop/zeitschriften/apuz/269298/das-
anthropozaen-erzaehlen-fuenf-narrative/ (zuletzt abgerufen
am 24. Januar 2023).

4 vgl. Ernst Ulrich von Weizéicker/Anders Wijkman, Wir sind
dran. Was wir dndern miissen, wenn wir bleiben wollen,
Club of Rome — Der groBe Bericht, Miinchen 2018, S.
179-192.

5 Entwickelt wurde es in Kooperation mit dem Goethe-Insti-
tut, der Hutukara Assoziation des indigenen Volkes der Ya-
nomami, der Miinchener Musikbiennale, dem Kulturzentrum
SESC Sao Paulo und der Portugiesischen Staatsoper. Ko-
operationspartner: Operadays Rotterdam, Netzzeit (Wien),
Ministério da Cultura (Brasilia), Petrobras/CENPES (Rio de
Janeiro). Das Konzept entwickelten von 2006 bis 2008 eu-
ropaische und brasilianische Medienk(nstler:innen, Kompo-
nist:innen, Soziolog:innen und Anthropolog:innen zusam-
men mit Vertretern des Volkes der Yanomami. Die Musik zu
den drei Teilen Tilt, Der Einsturz des Himmels und In Er-
wartung der Tauglichkeit einer rationalen Methode zur L6-
sung des Klimaproblems komponierten 2wischen 2008 und
2010 Klaus Sched! (1), der Brasilianer Tato Taborda (II) und
Ludger Briimmer/Peter Weibel Qlir).

6 Beteiligt waren daran: Simone. Candotto, Soloposaunist
des Orchesters, als Arrangeur; Christian Riihle vom Me-
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dienunternehmen Markenfilm Space, Fernando Knof und
Felipe Sanchez-Luna vom Studio fiir Klangexperimente

" «kling kiang klong»; Sven Rebholz und Inka Weigl von der

Kommunikationsagentur Jung von Matt & Spree.
7 Markus Rindt: Wir méchten den Klimawandel musikalisch
hérbar machen, siehe: ht(ps://www.klimafakten.de/
meldung/wir-moechten-den-klimawandel-musikalisch-
hoerbar-machen (zuletzt abgerufen am 24. Januar 2023).

8 mehr Info unter: hitps://www.orchester-des-wandels.de
Junsere-idee/.

9 Es wire groBartig, wenn diese lickenhafte Liste, die nach
Erscheinen des Textes auf die Webpage klanglandschaf-
ten.eu gestellt wird, durch Leser:innen und Interessierte
Erganzung und Weiterfiihrung finde. Zuschriften bitte an:
info@klanglandschaften.eu.

10 AuBer Acht gelassen wurde hier bewusst das Verhéltnis
Klanginstallationen und Natur.

11 R. Murray Schafer: Die Ordnung der Klénge. Eine Kul-
turgeschichte des Horens, libers. und neu hg. von Sabine
Breitsameter, Mainz 2010, S. 41.

12 Marcus Maeder: «Kunst, Wissenschaft, Natur», in: ders.
(Hg.): Kunst, Wissenschaft, Natur. Zur Asthetik und Episte-
mologie der kiinstlerisch-wissenschaftlichen Naturbeob-
achtung, Edition Kulturwissenschaft, Bd. 118, Bielefeld
2017, S. 15. Siehe auch Radio-Tipp auf S. 86.

13 Sandra Milller: «Soundscapes ~ Uber die akustische
Signatur der Natur», in: Carsten Seiffarth/Raoul Mérchen
(Hg.): Listening/Hearing, edition neue zeitschrift fur musik,
Mainz 2022, S. 175 und 182.

14 mehr Infos unter: hitps://www.soundingsoil.ch/.

15 Der folgende Teil ist der erste vorsichtige Versuch des
Anfangs einer Klassifizierung. Er beruht auf Recherchen bei
der Erarbeitung von Programmen fiir die von mir initiierten
«Klanglandschaften. Ein Festival in Zeiten des Klimawan-
dels» sowie zu vier Radio-Sendungen Uber die Rolle von
Musik in Zeiten des Klimawandels: «Zukunftsdiskurs. Zu
Bernhard Koenigs Initiative Musik und Klima», Deutschland-
funk (DLF) «Atelier neuer Musik», 24.4.2021; «Wenn Sturm
zum Tornado wird. Wie Musik den Klimawandel horbar
macht», DLF «Atelier neuer Musik», 11.12. 2021; «Eine
Sprache finden, die der Zukunft entspricht. Wie das kiinst-
lerische Verhalten zur Natur die Musik neu justiert», DLF
Kultur, «Neue Musik», 8.2.2022; «Umweltklangkunst. Musi-
kalische Landschaftsforschung mit der Fibtistin Sabine
Vogel», DLF «Atelier neuer Musik», 26.4,2022,

16 Ein Auftragswerk des englischen Ensembles Distractfold
in Zeiten der Corona-Pandemie, gespielt von Alice Purton,
Cello und Stimme.

17 Die Zwitschermusik ist eine Auftragskomposition des
Festivals Klanglandschaften 2019, aufgrund der Corona-
Pandemie und mangelnder Finanzierung uraufgefiihrt 2022.
18 Ein groBes Vorbild fiir die Klanglandschaften ist das von
Daniel Ott 1989 gegriindete Schweizer Festival Rimlingen
mit seinen Landschaftskompositionen, allerdings ohne
Bezug zum Kiimawandel.

19 Der Begriff der Naturklangforschung oder der kiinstleri-
schen Forschung ist eng verbunden mit dem Namen des
englischen Komponisten, Klangkiinstlers, Improvisations-
musikers und Autors Bennet Hogg. Er begriindete die «kriti-
sche okologische Praxis», pladierte fur eine «Partizipation
der Natur, bei der die Prasenz des Kiinstlers in den Hinter-
grund tritt», Wind, Wellen oder Regen kdnnen zum wich-
tigsten play von mit Kontaktmikrofonen ausgeriisteten

 Instrumenten werden. 2012 griindete Bennett Hogg zu-

sammen mit Sabine Vogel, dem Gitarristen, Improvisator
und ktinstlerischen Forscher Stefan Ostersjs sowie dem
Klangkiinstler, improvisator und Komponisten Matthew San-
som das Landscape Quartet. (Bennet Hogg: «When Violins
Were Trees: Resistance, Memory, and Performance in the
Preparatory Experiments for Landscape Quartet, a Contem-
porary Environmental Sound Art Projects, in: Contemporary
Music Review, 13, Vol. 32, Ausg. 2-3, S. 249-273, siehe
http://dx.doi.org/10.1080/07494467.2013.775811 '(zuletzt
abgerufen am 26. Januar 2023).

20 Ein Auftragswerk der 1. Milhlenbecker Klanglandschaf-
ten 2019 fir den Summter See, einen Waldsee und dessen
komplett mit Gras bewachsene Badestelle, die sich zum
See hin dffnet.

21 Marcus Maeder im Zoom-Interview mit der Autorin am
10. Oktober 2021.
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