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OLIVIER MESSIAEN

TRAITE DE RYTHME, DE COULEUR ET D'ORNITHOIOGIE

TOME I

TOME II

TOME III

TOME IV

TOME V

TOME VI

TOME VII

PLAN TRES RESUME :

Le Temps — Le Rythme — La Métrique grecque —Analyse des 39 cheeurs du
« Printemps » de Claude Le Jeune ~ Les Rythmes hindous.

Les Rythmes non rétrogradables - Technique des Rythmes non rétrogradables -
— Augmentations et diminutions ~ Pédales et canons rythmiques — Les Person-
nages rythmiques. Analyse du « Sacre du Printemps » de Strawinsky — Analysc
de ma « Turangalila-Symphonie » — Quelques exemples de Personnages ryth-
miques dans ma « Messe de la Pentecote » et dans mon« Livre d'Orgue ».
Développement par élimination chez Beethoven — Rythmes contemporains —
Valeurs irrationnelles — Analyse succincte de quelques-uns des « Vingt Re-

gards » — Essai d'Interpolations et de Métaboles.

Permutations symétriques — Les « Hors tempo » — Analyses des « Quatre Eru-
des de Rythme », du « Livre d'Orgue », de « Chronochromie », pour orches-

tre, des « Visions de 'Amen », pour 2 pianos, et de « Harawi », pour chant et

piano.

Le Plain-chant — Analyse de la « Messe de la Pentecéte », pour orgue —

L'accentuation chez Mozart — Analyse des 21 concerti pour piano et orchestre

de Mozart.

Les Chants d'oiseaux, et leur analyse — Utilisation dans les ceuvres de

Messiaen — Analyse des « Sept Haikai » pour piano et petit orchestre.

DEBUSSY : Analyses du « Prélude a I'aprés-midi d'un Faune », de quelques

Préludes et Images, de passages importants de « La Mer », et de « Pelléas et

Mélisande ».

Genése des Modes — Son-couleur — Analyse des couleurs d'accords — Tableaux
des Modes et des divers accords employés par Olivier Messiaen —

Analyse succincte des « Trois petites Liturgies ».
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PREFACE

La disparition récente d’Olivier Messiaen a indiqué, s'il en était besoin, la place capitale il
a tenue sa vie durant dans la vie musicale, nationale comme internationale : comme compositeur,
bien évidemment ; comme pédagogue d’élection ; comme organiste, enfin.

Cette derniére activité était la moins connue, confinée qu’elle était a I'église de la Trinité o
Paris. Messiaen s’est rarement produit ailleurs, si ce n’est pour jouer ses propres wuvres.
Cependant, on peut dire que cette activité a été I'un des plus solides points d’ancrage de sa pensée
de musicien. Dans son profil de compositeur, lorganiste est un élément essentiel, ne serait-ce que
par isolement d’une tribune : on ne voit pas Pexécutant, on Ientend. Telle serait peut-étre
Pimage symbolique d’un Messiaen intervenant peu, ou pas, dans la vie musicale quotidienne,
mais nous offrant le monde sonore qu’il ne cesse d’inventer : isolement auquel il était tres attache,
lui donnant la distance nécessaire pour réfléchir et méditer sur les problemes essentiels de son art.

Lactivité de pédagogue, quant a elle, a toujours été beaucoup plus visible : ¢’était le contact
de Messiaen avec le monde. Il semble qu’il ait eu une véritable passion pour Penseignement. Tres
tot, il a été professeur, et il lest resté pendant presque toute son existence, bien au-dela des
exigences matérielles qui auraient pu expliquer, tout d’abord, une activité aussi régulicre. Certes,
au début, il sentait le soufre, et la classe Messiaen — simple classe d’harmonie — dans Ie
Conservatoire de Paris & partir de juin 1941, était un lieu d’exception. ’en ai, personnellement,
retenu deux legons que je w'ai jamais oubliées : la perspective historique indispensable pour situer
le langage musical, la validité temporaire, provisoire, de toute étape dans Iévolution de ce
langage. Cela était dit et mis en ceuvre d'une fagon essentiellement pratique, mais ces deux lecons
étaient tout a fait explicites. En outre, on ne se contentait pas d’écrire un devoir d’harnonie, on
devait le composer : ce qui impliquait une idée originale, une mise en ceuvre créatrice.

Cette démarche donnait tout son sens a la pédagogie de Messiacn. Dans ses classes d’analysc,
il posait sur les ceuvres un regard d’ « inventeur » ; ce qui, dans la pédagogic habituelle, n'est
souvent qu'activité de comptable, devenait ici incitation a découvrir. L'eeuvre regardée devait
moins se révéler & vous, que vous révéler a vous-méme : moins un objet d’entomologic qiv’un
miroir magique de votre futur. C’est ainsi que Messiaen ayant commencé bien modestement — un
tout petit groupe d’éléves auquel je suis heureux d’avoir appartenu — a vu cette activité déborder
largement de Pinstitution ot elle avait pris naissance. La réputation du pédagogue, aprés la
seconde guerre mondiale, avait rapidement franchi les frontiéres, et les invitations sont venues
de la part des organismes les plus prestigieux. Messiaen a formé un grand nombre de composi-
teurs, ayant suscité en chacun d’eux le désir de s’exprimer, c’est-a-dire de découvrir leur
individualité propre, et non une propension a le suivre servilement a la trace. A tel point qion
a pu dire parfois, sans bienveillance, que le pédagogue était plus important que le compositeur.

Ce n’est bien évidemment pas le cas. Au contraire, la tache du pédagoguie a tenu le compositeur
en éveil, 'a maintenu en contact avec des générations de plus en plus éloignées de la sienne,
sans pour cela le mettre dans la position inconfortable d’une perpétuelle cure de réjuvénation,
S’il y a quelqu’un qui a suivi obstinément son chemin individuel, c’est bien Messiacn. Son ccuvre
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jalons capitaux de cette seconde moitié du siecle. L'homme gardait son se

manifeste a la fois une tres sensible ¢volution et e tres forte permanence. Comme tout
compositeur, il est né de Phistoire, et son pere divect se nonme Debussy, celui de Pelléas, dont
Finflucnce est visible dans les toutes premicres wuvres, le second pere étant le jeune Strawinsky,

celur des trois grands ballets. Mais déja les conséquences qu'il en tire sont extrémenient

personnelles s impossible de confondre ce langage modal et rythmique avee celui de quiconque.

Les traits principanx sont Ia s ils resteront pour toujours. On peut observer une sorte de mutation

vers la fin des années 1940, début des années 1950, C'est sans doute la période la plus exploratoire
dans le langage de Messiaen. Ses recherches rythmiques, en particulier, sont de plus en plus
andacicuses, de méne que sa polyphonic — PEpode de Chronochromie — devient aventureuse g
Pextréme. Clest aussi-a ce moment que les chants d'oiscaux s'affirment comme un matériay
fondamental de son inspiration musicale. Dans une période plus tardive, on peut constater ype

synthese, volontaire, je pense, des différentes étapes de son langage. 1l a alors a sa disposition des
registres varics dont il se sert avee flexibilité suivant la texture expressive.

Messtaen représente, bien sur, la tradition frangaise, si tant est qu’il y en ait une : lisibilite
ne tres erratique
par-rapport aux clichés qui symbolisent et limitent cette tradition frangaise. Son langage a

harmonique et découpage formel. Mais, dans le méme temps, il est un phénome

bearicoup de sources qui convergent grdace a lui seulement : la métrique grecque, Jo chant
gregorien, les musiques non-européennes, les chants d’oiscaux que jai déja mentionngs. Sources
« pures », sources « impures », délibérément étrangeres a un choix esthétique sélectif 2 11 serait
vain de poser la question en ces termes. Le propos de Messiaen est d’ignorer les restrictions dune
seule culture, d'un matériau impropre a la composition. Il ouvre son inspiration 4 tous Js

cviénements sonores — culturels ou non — qui pewvent enrichir son vocabulaire ; il gp livre aus
; - - 30 > 73 b4
spéculations les plus abstraites — sur le temps, sur la durée — dans le méme temps Qi 0bsery, la

nature — paysages, oiseaux — ct transniite sa matérialité dans un langage élabore, Mva 4,
recherche des diverses cultures = dans le temps, dans Uespace — non pour les piller, mqjs pour e
dégager les traits qui'il pourra intégrer a son expression. Messiaen est un rassembleyr d’é,’é”me

tres divers, puisés a des sources sans aucune connexion, et il arrive a leur donner le Visage i, o

personnalité. [Li'aime point la restriction, mais il manifeste l'unité.

Lcrivant sur Messiaen, je pense, a ce moment méme, qu'il n’a pas laissé beaucoup g, éflexions
son enseig'lemenl Hiis
a part, ilir'a pas exposé ses points de vue, connienté sa pensée ou ses cuvres. On peut ¢

sur sa démarche. I a publié la Technique de mon langage musical mais,

. _ Clonney
qu'un tel pédagogue w'ait rien laissé sur lui-méme, sur son évolution. Tout passait

> 5ans doye,
dC la répé

auque] il pe
depuis longtemps et qu'il rédigeait encore dans les derniers mois de son existence

dans la conmmunication directe avee ses éloves ; il trouvait vraisemblablement inutile )

R A ) o er
par écrit C’est avee une erande curiosité quon attend ce traité du rythme ,—15 y
' . ‘ ai

s car S 14 .
a r{“ﬂe.)ClOn

L'homme Messiaen vient de nous quitter ; reste une @uvre forte, variée, qui reste

surletemps, la durée, est Pune des plus originales de notre époque.

" un deg
Crct' ; 1)

Q,’HVre
désornais le proclamera.

Pierye

BOULE,
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AVANT-PROPOS

. . . M 1 ) e At - N . - L :
Jamais, peut-étre, dans Ihistoire de la Musique, un traité n'aura ée¢ attendu avee tant d'impatience,

et depuis si longtemps.
Olivier Messiaen nous a quittés avant d’avoir vu la parution de son monumental « Ziwité de

Rythme, de Couleur et d’Ornirhologie » ccuvre de route sa vie.

Son enseignement de I’Analyse Musicale, mondialement célebre, a certes largement contribud
— quarante années durant — A diffuser une large partie de ses recherches et de ses théories.

Nous étions nombreux & noter — aussi exactement que possible — ses « cours magistraux », fideles
reflets de chapitres déja rédigés du futur Traité (et que Messiaen ornementait, souvent au piano,
de digressions brillantes et improvisées).

Mais aussi fort que soit notre respect, aussi fidele notre mémoire, le filtre de la tradicion orale
altére bien souvent la pensée originelle, et le danger était grand d’ajouter & son message nos
propres recherches.

Exemple rare d’une ccuvre théorique aussi capitale, déja bien connue, fécondante avant méme
d’étre publiée... o

La Providence veillait (Messiaen y croyait...). Elle se nommait Yvonne Loriod, son ¢pouse, son
interpréte irremplagable, qui fut une de ses premicres éleves et Passista en d'innombrables
circonstances.

Ainsi, lorsque Messiaen notait les chants d’oiseaux (directement en notation musicale...), Yvonne
Loriod I'accompagnait en enregistrant, permettant ainsi une seconde novation, plus précise, mais
peut-&tre moins poétique, sans les paysages, les fleurs, les couleurs, voire les odeurs notées par
Messiaen dans la Nature.

Rappelons qu'avec d’autres fidéles de la premiére heure (qui se prénommaient cux-mémes les
« fleches », Yvonne Loriod suivit le cours privé d’Analyse Musicale que Messiaen donnait entre
1945 et 1948 dans le salon d’un compagnon de captivité, I'égyprologue Guy-Bernard Delapicrre,
juste avant que Claude Delvincourt ne tire les conséquences d'une célébrité déja grande en
confiant & Olivier Messiaen, officiellement, une classe d’Analyse au Conscrvatoire de Paris (qui
devint par la suite une classe de Composition)...

On connait le rayonnement international de cette « classe Messiaen » qui décida de la vocation,
de la trajectoire, parfois du langage de tant de compositeurs de toutes générations. ..

Cette influence du compositeur-théoricien Messiaen sur la Musique de la seconde moitié du

XXe siecle, est aujourd’hui solidement établie. Elle est entrée dans Phistoire.
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(I reste que depuis « Technique de mon langage musical » (1943) Messiaen navait pas publié
d'¢eris Ill(‘()l'i(]llc\‘ st 'on exeepte la « Conférence de Bruxelles » (1958), la « Conférence de Notre-
Dane » (1977) et la « Conférence de Kyoto », prononcée a Poccasion de la remise du Prix Inamori,
a Kyvoto, en 1985,

A T'exception, aussi, d'une analyse des Concertos pour piano de Mozart (qui figurera dans le Traité,
au Tome 4) ¢t bien entendu, des notices analytiques de ses propres ceuvres, qu'il rédigeait pour
les pochettes de disques.

Avecle respect et T fidélitd que Fon devine, Yvonne Loriod a remis en ordre ce Traité, éerit entre
948 ¢t 1992, en respectant rigourcusement le plan, en sept tomes, que Pauteur lui avait indiqué
en 1991 Rassemblanc des chapitres rédigés a des époques tres diverses, elle est restée fidele a la
présentation méme du manuscrit (paragraphes, sous-chapitres, termes soulignds, etc...).

Elle w'a voulu ni compiler, ni résumer, preéférant risquer certaines répéeitions partielles.

On ne peat que Papprouver et la remercier, au nom des générations futares, d’avoir accompli un
travail quelle seule pouvait réaliser.

A L lecture de ce Traitd, on reste ¢merveillé du génie d'Olivier Messiaen, esprit universel, curieux
de tout, qui apporte a notre siccle finissant un grand souftle d’Absolu.

Certe ceuvre est eelle d'un esprit de la Renaissance, d'un Léonard de Vinci libéré du souci de
plure aux Princes, ¢t dont les inventions rythmiques dédaignent les modes passageres pour ne
participer qu'a la gloire de Dicu, de la Nature, du Temps, de Espace.

Un Léonard de Vinei avant banni les inventions guerritres, ol les oiseaux ont remplacé les
machines volantes, ¢t le mystere subtil des sons-couleurs, celui d’un énigmatique sourire...
Funiversalisme d'Olivier Messiaen fut admiré de tous ses ¢leves. Non seulement il ouvrait des
fencures — jusque la obtinément closes dans les programmes officiels — sur le Moyen-Age,
l'/\miquité, Flnde ou le Japon, mais il plagait de nouveau la Musique a la confluence d’un
nouveau Quadrivium, au centre d’une constellation des Arts et des Sciences de la Connaissance :
M;uhém:uiqucs, Physique, Cosmologic, Acoustique, Physiologie humaine et animale (dont
l'(,)mithol()gic constitue la pointe), mais aussi Poésie, Philosophie, théories du Mouvement, de la
Couleur, cte...

Ces sciences innombrables quiaucun homme ne peur aujourd’hui embrasser toutes, Messiaen a
voulu les connaicre pour ¢tablir avec sa Musique des correspondances, souvent surprenantes,
ponts ¢iranges et géniaux qui dépassent nos intuitions habiruclles.

Dans cetre constellation dont la Musique (Art/Science par excellence) est le centre de gravité
naturel, Messiacn jette tour a rour les regards multiples de ’'Humaniste et du Croyant,
interrogeant, tel Saint Thomas d’Aquin, avee une sérénité émerveillée, le Temps et I’Espace pour

y reconnaitre le Sceau de Dicu = lumicre supréme, couleurs et sons indicibles.
Mais dabord, pour la premicre fois sans doute dans Phistoire de la Musique occidentale, il nous
affirme avee foree

« ar Commencement était le Rythme »

Alain LOUVIER
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TOME V

Pour la premiere fois sans doute dans Ihistoire musicale, un artiste génial accepte d'¢rudier a
fond la science ornithologique, d’aller sur le terrain en compagnie de scientifiques, ct de

multiplier, avec une ténacité extraordinaire, les campagnes de recherche et de collecre, a toutc

heure, en toute saison, par tous les temps...

Olivier Messiaen, doué d’une oreille proverbiale, réussit, aidé d’un crayon et d'une gomme, a
transcrire en solfége plus ou moins mesuré des chants souvent ultra-rapides ct suraigus, c¢n
intégrant méme la notion de timbre... nous laisserons 4 Yvonne Loriod, qui P'accompagnait
toujours, le soin d’en parler en détail ; ce témoignage, et la description de cette quéte

étonnante du vrai langage des oiseaux, lui reviennent de droit.

Le Tome V est organisé comme une encyclopédie (inspiré par la classification systématique des
faunes et des flores, dans la grande tradition des naturalistes Buffon, Linné, Bonnier, ctc...).

On y verra des commentaires détaillés sur les mecurs de chaque espece, de belles descriptions
colorées du plumage, Iévocation du paysage environnant... ctc... et enfin I'analysc du

« ramage », élément essentiel de séduction.

Pour la premiére fois dans un ouvrage ornithologique, les chants transcrits dans unc notation

musicale assez complexe — et non mesurée de maniere fruste, comme trop souvent dans le passé

— remplacent les onomatopées naives, cocasses, voire hilarantes, des ornithologucs

professionnels ; la poésie du récit s'allie a la précision scientifique de la description, er & unc
incomparable oreille.

Il faut espérer qu'un jour ce travail écrit sera compléeé par le décryprage des nombreux

enregistrements paralleles effectués lors de ses campagnes de recherche.

Il serait en effet passionnant de définir les liens entre les chants notés dans ce traité, et ccux
; ce lien est parfois évident, parfois tres difficile 4 ¢rablir,

précisément entendus par Messiaen ;
surtout dans le cas d’oiseaux « individualistes » (C’est-a-dire ott le chant, homogene quant au

« style » général, varie beaucoup d’un individu a Pautre).

On constatera I'évolution harmonique de la restitution des chants : d’abord a lunisson ou en

octaves, puis en harmonies colorées, puis en timbres.

Limmensité de la documentation laissée par Olivier Messiaen a conduit tout naturellement a

\
diviser ce tome V en deux volumes (France, oiscaux du Monde), classés trés A propos en

biotopes différenciés, comme en témoigne la liste du 1 volume :

1 — Haute montagne
2 — Foréts de montagne

3 — Monticoles

AL -29.145




4 — Bois

5 — Routes de campagne

6 — Nocturnes

7 —Vignes

8 — Prés et champs

9 — Jardins et parcs

10 — Villes

1T — Déserts, garrigucs, maquis

12 — Hypolais

13 — Roseaux, ¢tangs, bords de rivicres, terres salées

14 — Océans, cobres marinces f malisation
. N fa o .ﬂdc or .

Messiacen faig Féloge de La liberte de loiscau, antidote indispensable a l]:ll i,:irc de la musique

théorique des tomes précédents. 11 raconte, en quelques paragraphes, I'his que

de oy prél\i.xtm'iquc

vertigineuse... et a la fin de ch

des hommes,

i
{earion cosMm
L Alération

a Pordinateur, dans unc accélé

ct pcndam
. >+

A - délice et fatalisme :

aque verset, il Taisse tomber avee délice et f

ce temps, fes oiseaux ontcontinué a chanter. . »

> .
. secau
s . . . v v “hants d OlS
Lapplication par Messiaen des neumes et des rythmes grees aux ch
Pélasticite relative de ces notions dans son-esprit

e
. : st enn
; oiscau, sauf exception, €
pulsation régulicre,

Reste une grande question - |

ésence
timplicite, eCintuigyve

r
. is leur p
. . 1. ation, malts
absence deg micro-intervalles dans la notation,
. dang l’instrumcm;ni(m
aussi limmenge

l'illmnin;nion de Sain
kfl‘&"/, ([‘

» moins analysable,
Rcs‘(c

JOIC intéricure de loiscau, ., Messiae
Clrangois d' Assise dans sa «legon de choses » | Chez e, de son respect
autres philosophes, 1 foi en Dicy ege i ;1](3 la « défense
CC que notre temps, d'une manicre réductrice et anthropocentrique, app
de l‘cnvir()nncmcnr ...

leu, et
. arle b

. ue me

loriot spectral ou pentatoniq n comme

W R atur
nséparable de 'amour de la Na
absoly,

Souhaitons que b
genre 5 souh

l'cspoir

ique en son
. 4 un

vy, . v y e e traitc

teoup d'érudiangy on Sciences de la Nature lisent ¢

et caressons

des cspéces

atony mdéme

. . usique
que tous leg ornithologucs apprennent la M o o
v . .. Cece as ie s

quetant d'oiseany merveilleux déerigs ICt ne connatssent pas

reucil ¢t (e industric de

disparucs, victimes de o

2

s hommes.
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(1¢ volume)

CHAPITRE I :

(2¢ volume)

CHAPITRE II :

CHAPITRE III :

CHAPITRE IV :

CHAPITRE V :

CHAPITRE VI :

CHAPITRE VII :

CHAPITRE VIII :

PLAN GENERAL RESUME DU TOME V

ORNITHOLOGIE

chants d’oiscaux d’Europe (en 14 sections)

chants d’oiseaux du Japon

chants d’oiscaux des Etats-Unis d’Amérique
chants d’oiseaux de Nouvelle-Calédonie
chants d’oiseaux de divers pays dans le monde
analyse de mes « Sept Haikai »

mes plus beaux souvenirs ornithologiques

les chants d’oiseaux dans 'ccuvre d’OLIVIER MESSIAEN
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TOMEV

ORNITHOLOGIE

CHAPITRE 1: CHANTS DES OISEAUX DE FRANCE

(et aussi d'une partie de I'Europe)

I)  La Haute Montagne

Le Chocard des Alpes
Le Grand Corbeau
La Niverolle
L'Accenteur Alpin

II)  Les Foréts de Montagne

Le Pic noir

Le Merle a Plastron
Le Grand Tétras
Le Grand Duc

III) Les Monticoles

Le Merle de roche
Le Merle bleu

IV) Les Bois

La Grive musicienne

La Grive Draine

Le Rouge-Gorge
L'Alouette Lulu

Le Pouillot véloce

Le Pouillot Fitis

La Mésange charbonniére
Le Pic Vert

Le Pic cendré

Le Pic épeiche

AL - 29.145
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VI)

VII)

Les routes de cam])agne

Le Coucou
La Tourterclle

La Corneille noire

Les Nocturnes

La Chouette Hulotte
La Chouette cheviche

La Chouette de Tengmalm

Les Vi gnes

1) Le Bruant Ortolan

2)  Le Bruant fou

3)  LaLinotte mélodieuse

VIII) Les Preés et les champs

IX)

(espaces découverts, grandes prairics, champs de céréales)
1) L'Alouette des champs
2)  La Caille
3)
4)  Le Bruant Proyer
5)  Le Chardonneret
6)  Le Rile de genét

Le Bruant jaune

Les Jarding et Jes Parcs

1) La Fauvette a téte noire
2)  LaTFauvetre des jardins
3)  LaTauvette grisette

4)  Le Rossignol

5)  Le Loriot

6) Le Pinson

7)) Le Rouge-Queue 3 front blanc
8) le Troglodyte

9 La Huppe
10)

Le Pigeon ramier

11)  LaPie
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X)  Les villes

Le Merle noir
Les Choucas

X1) Déserts, garrigues, maquis

(terrains caillouteux, chénes verts, chénes-liéges, buissons, chénes kermes
b

plantes basses et piquantes, thym, lavande, rochers et collines pierreuses).

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)
10)
11)
12)
13)

La Fauvette mélanocéphale
La Fauvette Passerinette
La Fauvette a lunettes

La Fauvette Orphée

Le Traquet Stapazin

Le Traquet rieur
L'Alouette calandrelle

La Pie grieche a téte rousse
La Perdrix rouge

La Fauvette Pitchou

Le Cochevis huppé

Le Cochevis de Thékla
L'Alouette Calandre

XII) Les Hypolais

L'Hypolais ictérine
L'Hypolais polyglotte

XIII) Les roseaux, les étangs, les bords de riviéres, les terres salées

1)
2)
3)
4)
5)
. 6)
7)
8)

La Rousserolle Effarvatte
La Rousserolle Turdoide
Le Phragmite des joncs
Le Rale d'eau

La Foulque

Le Vanneau

La Bouscarle

Le Héron Butor
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XIVY) Les océans, les cotes marines

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)

Le Goéland argenté

La Mouectte rieuse

La Sterne Caugek

Le Courlis cendré
L'Huitrier Pic

Le Chevalier Gambette
Le Fou de Bassan

Le Plongeon arctique
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« O Croix, réconciliation du Cosmos — hauteur du

ctel — profondeur de la terre — étendue de tout le

visible — largeur de [univers ».

ANDRE DE CRETE
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«Orm'z‘bobgue par passion, je le suis ausst par
raison. fai toujours pensé que les Oiseaux étaient
de grands maitres et quils avaient tout trouve :
les modes, les neumes, la rythmique, les mélodies

de timbres, et méme l'improvisation collective. . .»

Olivier Messiaen

(1970)
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«On apprend ]b/us dans les bois que dans les livres.
Les arbres et les rochers vous ensez'gneroni des

choses que vous ne sauriez entendre ailleurs ».

SAINT BERNARD
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« Toutes les créatures du monde sensible nous
conduisent a Dieu : elles sont les images de la
Source, de la Lumieére, de la Plénitude éternelle,
du Souverain Archétype. Ce sont des signes qui

nous ont été donnés par e Sez'gneur lui-méme.

SAINT BONAVENTURE
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PRESENTATION D'YVONNE MESSIAEN

Ce Tome V qui pouvait n'étre qu'un dictionnaire de chants caractéristiques
de quelques oiseaux, s'est révélé étre un Traité inépuisable de centaines
d'espéces dont les chants ont été notés en dictée musicale depuis 1944 dans
la Nature, soit au cours de voyages ornithologiques, soitau cours de tourneces
de concerts ot Olivier Messiaen demandait aux imprésarios de lui réserver
3 ou 4 jours libres pour aller avec des ornithologues « sur le terrain »

entendre les chanteurs de chaque pays.

C'est ainsi que, découvrant le nombre incalculable et Ia richesse de ces
chants, j'ai di faire I'inventaire des dizaines de serviettes comportant des
centaines de cahiers (de tous formats, petits et gros, et de toutes couleurs)
soigneusement étiquetés : Ouessant, Bretagne (1957) - Japon (1962) -

Australie (1988) - etc. etc.

Comment faire alors pour retrouver le chant exact, dont I'Auteur s'est servi
ultérieurement comme matériau musical dans telle ou telle ceuvre 7?7

Apreés plusieurs semaines de recherche pour classer cet océan de musique,
je décidai de paginer tous ces cahiers, un par un, et de noter pour chaque
page tous les oiseaux qui y figuraient. Il faut remarquer que les textes de
ces chapitres ornithologiques avaient quelquefois plusieurs versions. Lt si
chaque espéce a ses timbres particuliers et ses courbes mélodiques, chaque
individu a ses propres thémes ! Il s'agit donc bien de milliers de chants

différents.

Olivier Messiaen avait une mémoire immense, et chaque chantétait présent
a son esprit, plusieurs années apres les avoir entendus et notés.

Je me souviens de 1'une de ses réflexions, en parlant d'une grive musi-
cienne : « elle est merveilleuse, mais la plus belle de toutes était celle de¢
la forét de la Frasse dans le Jura, pour son invention mélodique el
rythmique. » Et ceci : « I'Alouette Lulu de Peyreleau-le-Rozier, dans I¢
Tarn, qui a fait un solo de 45 minutes en pleine nuit, est I'une de mes plus
grandes émotions ».

Il y a donc des artistes qui ont plus ou moins de génie que d'auires.
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Tous ces chants, par milliers, lui restaient ainsi présents en mémoire, et
lorsqu'il composait, il s'en tourait de certains cahiers de notations parmi les
plus beaux, ceux dont il avait besoin pour I'ceuvre en cours. On peut donc
penserqu'ildevait choisir entre des cen taines de chants de Grives musicien-
nes pour n'en orchestrer qu'une seule ?

. . - . . < £ A )
Rares sont les chapitres qui ctaient mentionnés comme étant « prets >
pour son Traité, car Olivier Messiaen perlectionnait sans cesse ses explica-
tions. Lt les chants s'‘accumulaient a chaque Printemps, depuis 1944...

Pour certains oiseaux dont il n'a pas eu le temps de perfectionner le texte
d'analyse, j'ai recherché les explications qui figuraient a coté de ses
notations musicales.

IIm'aensuite fallu ch oisir, trancher parmi un nombre considérable de solos,
pour ne pas alourdir ce Tome V.

. - pu . — ! ! {
J'ai respecté le classement par chapitre et par pays - plan qu'Olivier
. : 3y I'hAPi
Messiaen avait laissé sur sa table de travail avant d'entrer a I'hopital en
avril 1992,

C'est ainsi que ce Tome, dédié aux oiseaux du monde entier, est particulié-
rement riche, et comprend huit chapitres.

Le sixieme est consacré a son analyse des « Sept Haikai » pour piano et
orchestre, dont Olivier Messiaen désirait qu'il figurat dans le Tome sur les
Oiseaux.

Le dernier chapitre (N° VIII) comporte quelques exem ples de notations en
dictée musicale dans la Nature, suivis de
écrites, lorsque j'ai pu les réunir.

leur réalisation dans ses ceuvres

Que le lecteur puisse a son tour partager ave

¢ Olivier Messiaen la joie qu'il
a eue de découvrir de si grands artiste

s, des improvisateurs de génie ; de
comprendre ses sources d 'Inspiration et d'orchestration, et aussi de faire
avec lui quelques beaux voyages, en lisant sa facon si poétique et précise de
dépeindre les paysages - que ce soit Ja mer, la montagne, ou la campagne -

appelés si discrétementparlesornitho]ogues :« habitat »ou« biotope »
de l'oiseau...

Yvonne Messiaen
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1% Introduction

— Le chant des oiseaux —

Nous ignorons tout des voix du Stégosaure, du Tyrannosaure, ou du Diplodocus. Et si le
Brontosaure faisait un bruit de tonnerre (bronté en grec), c'était en marchant. Quels sons émettait
l'Archéopféryx, le reptile volant, la plus ancienne créature ailée ? Le Ptéranodon avait-il un
langage de cris ? Au début del'ére tertiaire (ily a 65 millions d'années) les Vautours etles Ilamants
existaient déja. Al’Oligocéne apparaissentles Milansetles Pluviers. AuMioceéne (ilya 26 millions
d'années),la majorité des familles d'oiseaux actuelles sont présentes. Il y a environ 500 000 ans, &

I'avénement de 'Homo Sapiens, les oiseaux sont 13, et ils chantent. Et depuis, ils ont toujours

chanté.

L'homme a dd penser des sons avant de les faire entendre. De méme qu'il a formulé des mots
intérieurs, des signes mentaux, avant de parler. Dans la Genése, on voit Adam nommer les
animaux avant la venue d'Eve, donc avant d'avoir une interlocutrice. Chose admirable, c'est lui,
Adam, qui est chargé par Dieu d'ajouter a la création des animaux le sceau du nom, de la
désignation, du classement — et dans le texte de la Genése, les oiseaux sont spécialement
mentionnés :

« Jahvé Dieu amena a 'homme toutes les bétes sauvages et tous les oiseaux du ciel : chacun devait

porter le nom que 'homme lui donnerait. » (Genése, chapitre 2, verset 19).

Puis, I'homme a perdu son « mot » profond, et il a fallu la mort et la résurrection du Christ pour
qu'il arrive a le retrouver. Mais, 'humilité et la charité sont nécessaires pour que 'homme vive sa
vraie vie. Les arbres, le grand air, le calme de la nature, peuvent 'y aider (et en ce sens,

I'ornithologie sur le terrain peut étre bienfaisante...).

Des que I'homme s'est multiplié, ila cherché 2 communiquer avec ses semblables. Les « racines »,
ces sons primitifs d'ott sont sorties les langues, ont eu pour départ les sons exclamatifs ct les sons
imitatifs. Les sons exclamatifs — qui expriment la joie, la douleur, I'admiration, I'étonnement —les
sons imitatifs : onomatopées ressemblant aux bruits naturels (vent, chutes de pierres, cau de la
pluie, des cascades, des vagues de la mer), et surtout commencement de lignes mélodiques i la

fagon des oiseaux. Le langage symbolique, le son écrit, la syntaxe et ses relations, sont venus plus

tard.

La musique : en son double aspect de message, de communication — et de silence, de joie
artistique — est certainement sortie du chant des oiseaux. (C'est d'ailleurs I'opinion de Wagner,
nettement exprimée par Walther dans les Maitres-Chanteurs, et par Siegfried dans la Tétralogie).

C'est pourquoi — abandonnant  des ornithologues plus savants I'étude des autres particularités de
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o1seau, les ailes, le vol, les couleurs du plumage, la vue simple et triple, la vue nocturne, les grandS

mysteres de la migration — 'étudieras ici . .
ysteres de la migration = j'étudierai ici sculement cette derniére merveille : le chant, source de

toute musique.

ertains oiscaux possedent le chant inné, qu'ils apportent avec eux, par droit de naissance:
D'autres appre A chq ‘ : :
autres apprennent a chanter en écoutant leurs ainés (spécialement leur pere). Tous respectent
lestyle etl'esthétique Y > y - '
ty. sthetique propres aleur espéce, et —sauf quelques dialectes régionaux — ce style et cette
esthétique n' as Varié s . . .
cique nont pas varié au cours des siécles. Au contraire, la musique humaine a connt

I'inquiétude. 1a recherche : i
nquictude, la recherche, et de nombreux changements, surtout depuis deux cents ans environ.
ssayons une petite histoire de notre musique en trés bref résumé.

A :

L'Egypte ancienne nous a laissé des documents importants sur ses croyances religieuses, s2
POhtiqUC) Ses connaissances mathématiques et astronomiques. Mais les pyramides ont gardé leur
secret, et nous ne savons que peu de chose sur la musique Egyptienne. De méme, rien ou presque
sur la musique de Babylone ct des Assyriens. Les musiques primitives Chinoises sont écrites dans
des modes pentaphones — la musique Andine (Pérou, Bolivie, Ecuador) également. L'Inde (et1a
Perse, et la Greee) ont utilisé des modes semi-chromatiques, et des rythmes raffinés (I'Inde
surtout). Vraisemblablement, toute la musique Antique a été rythmique et modale. Et cet état de
chose a duré des millénaires. La musique modale a continué dans notre Moyen Ageavecle plain-
chant. Puis, la notation proportionnelle a contribué a la naissance de l'accord avec Adam de la
Halle (XIII¢ siecle), aux mélanges de rythmes avee Guillaume de Machaut (XIV® siécle), aux
superpositions rythmiques les plus complexes avec les successeurs de Machaut. La Renaissance
hésite encore entre la mesure et la métrique grecque avec Claude Le Jeune (XVI¢siecle), entrele
chromatisme et le mode majeur avec Monteverdi (1567-1643). Vers la fin du XVII® siécle, la
musique quitte tout au profit du mode majeur et de la barre de mesure. Mais il reste des souvenirs.
Dans les chorals pour orgue de Bach, nous retrouvons les modes et le chromatisme. Dans Mozart :
'admirable accentuation détruit les effets funestes de la barre de mesure, et le chromatisme est
souvent la pour renforcer le drame (symphonie en sol mineur, scéne du Commandeur de « Don
Juan », quatuor des dissonances, « qui tollis » de la Messe en ut mineur, andante du concerto de
piano K. 482, final du concerto de piano K. 491). A partir de Beethoven, plus rien : c'est le
renoncement classique. La tonalité régne et I'intérét se porte sur la vie thématique (élimination
ct amplification du théme). La musique tonale a duré un peu plus d'un siécle. Puis, l'intérét se
déplace encore, et c'est Wagner avee la formidable invention du leit-motiv (le chromatisme
revient). Debussy apporte I'ondulation rythmique avec Pelléas, la Mer, les trois Nocturnes, et
Strawinsky retourne aux sources du rythme avec le Sacre. Arrive la musique sérielle, aussitot
dépassée par Boulez et Stockhausen. La musique sérielle a duré environ 30 ans. Nouveau sursaut :

Xenakis brise les cadres avee la « musique stochastique », 1'étude mathématique du hasard, les

16
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glissandi calculés, les complexes de sons superposés. En méme temps, la musique concréte en
France, la musique électronique en Allemagne influencent ou suscitent plusieurs petites écoles :
musique aléatoire, improvisation collective, notations nouvelles, collages, cluster, et d'autres

encore : ‘chacune de ces écoles a duré seulement quelques mois.
Pendant tout ce temps-1a les oiseaux ont continué a chanter...

Ce petit résumé de la musique humaine n'explique nullement ma passion ornithologique. On
n'explique pas une passion. Il ne faut pas non plus chercher une préférence secréte dans les noms
cités : aucun anathéme sur les autres !... le silence est un effet oratoire nécessaire dans une vue
d'avion... Je voulais seulement montrer l'effrayant raccourcissement de durée des principaux styles

musicaux de I'homme — et le comparer 2 la continuité rassurante du chant de I'oiseau.
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2¢ Introduction

Dans le monde des oiseaux, ¢'est presque exclusivement le male qui chante. Et il chante surtout
au printemps, quand il est amoureux ! Les chants sont de trois sortes : a) le chant de propriét¢, par
lequell'otseau déclare quele terrain de piture estilui, que nulautre n'ale droit d'y pénétrer —chant
qui peut susciter des joutes de chant entre rivaux de terrain - b) le chant de séduction, destiné &
¢blouir, A émouvoir la femelle — chant quis'accompagne parfois de toutun cérémonial :les paradcs
nuptiales ; ¢) le salut a la lumiére naissante ou mourante — chant que l'on entend au lever et au
coucher dusoleil : le plusbeau de tous ! Edward Armstrong a donné au chant del'oiscau beaucoup
d'autres fonctions et significations. Sclon lui, le chant de P'oiseau peut indiquer :

1 VT . . N N
1) Tidentité d'un oiscau i un autre de la méme espece.

2)  lalocalisation de U'oiscau et les limites de son territoire (c'est le « chant de propriétc »
dont je vicns de parler).
3)  la vigueur ¢t la dominance de l'oiseau.

Il peut servir de moyen :
1) pour attirer la femelle vers le mile et influer sur son comportement (c'est le
« chant de séduction » dont j'ai parlé plus haut).
2)  pourintimider ct faire fuir un oiscau de méme sexe (ce qui peut s'accompagner
de joutes de chant, comme il a ¢été dit ci-dessus).
3)  poursignaler un changement d'activité, comme lorsqu'un des oiseaux attire son
compagnon hors du nid.
La plupart des ornithologues ont insisté outre mesure sur la fonction territoriale du chant, et ont
assimilé de merveilleuses lignes mélodiques aun acte de proprié¢taire qui défend son bien. Exagérer
dans ce sens serait oublier complétement que les Oiscaux sont les meilleurs musiciens de notre
plancte : Jacques Delamain ne disait jamais : « les oiscnux.... » —1lles appelait : « les artistes... ».
[Les oiseaux sont émus par la beauté des couleurs, de la lumicre, du paysage qui les entoure. C'est
alors qu'ils font leurs plus beaux chants. Par temps couvert, temps gris, brouillard, ils chantent peu,
ou pas du tout. J'ai entendu, dans le Jura, unc Grive musicienne qui chantait moins bien lorsque
|'éclairage était médiocre — par contre, s'il y avait un magnifique coucher de soleil rouge et violet,
clle combinait tous ses thémes avee unce force, unc invention, une virtuosité, une poésie,

bsolument extraordinaires. Dans le domaine musical, les oiseaux ont tout trouvé,

Les oiscaux utilisent @ le roulement, le trille, les batteries sur deux sons disjoints, l'arpége, le
glissundo, les sons liés et piqués, les neumes du plain-chant, les différents modes européens et
;/-;»(()t.l(lucs, la tierce majeure, le quart de ton et d'autres intervalles plus petits, les permutations de
sons, le mouvement rétrograde, les rythmes grees et hindous, la « klangfarben mélodie » ou
mélodie de timbres, la musique langage, la musique pure, l'imitation des bruits, et méme

(improvisation collective ! De plus, comme tous les artistes, ils travaillent. Certains oiseaux ont
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le chantinné, c'est-a-dire que dés leur naissance ils connaissent et pratiquent le style et I'esthétique
particuliére  leur espéce : c'est le cas du Troglodyte, par exemple. Ce qui n'empéche pas chaque
Troglodyte d'avoir sa formule 4 lui et aussi de varier ses formules. Le Merle noir trouve a chaque
printemps de nouveaux thémes (qu'il a cherchés pendant 'hiver) : il les retient et les combine avec
ceux du printemps précédent, enrichissant ainsi constamment son répertoire. Si toutes les
Fauvettes des jardins font des « traits », aucune ne fait exactement les mémes, et on peut noter
pendant des heures et des jours la méme Fauvette des jardins : tout en restant dans le style de
l'espece, elle invente perpétuellement de nouvelles combinaisons de sons. D'autres oiseaux n'ont
pas le chant inné, et il est touchant d'entendre les petits Pinsons essayer d'imiter le chant de leur
pére, commencer lentement, puis accélérer leur roulade, et finalement trébucher sur la codetta
finale (comme un pianiste qui rate les derniéres notes d'un trait !). Cependant, ils recommencent
et perfectionnent 1'égalité et la pureté de leur roulement, jusqu'au jour ot ils ont trouvé et réussi
leur propre codetta, plus brillante encore que celle du pére. II faut encore parler des imitations.
Comme tous les artistes, les oiseaux sont influengables. Mais comme tous les artistes dignes de
ce nom, s'ils essaient de reproduire des bruits de 1a Nature (gouttes d'eau, choc de branche cassée),

ou s'ils empruntent un théme a une autre espece, ils imitent en recréant, en transformant, ¢n

Incorporant a leur esthétique personnelle.

Le musicien qui veut connaitre les oiscaux doit avant toute chose se procurer un manucl
d'ornithologie : celui-ci lui décrira chaque oiseau avec tous les détails nécessaires : couleur du
plumage, forme du bec, vol, migration, comportement, habitat — le tout généralement accompa-
gné de dessins, de planches en couleurs, de cartes. Il existe beaucoup de livres de ce genre, certains
sont excellents. Je cite, au hasard, quelques manuels qui me paraissent vraiment parfaits : pour la
France et I'Europe : « - le guide des oiseaux d'Europe » de Peterson (adaptation frangaise de
Gérouder) - pour les Etats-Unis d'Amérique : « A field guide to the birds » et « A field guide to
Western birds » de Peterson — pour 1'Afrique du Nord : « les Oiseaux du Nord de I'Afrique » par
Frangois Hiie et Robert Daniel Etchécopar — pour le Japon : « Birds of Japan in natural colours »
par Keisuke Kobayashi — pour la Nouvelle-Calédonie : « Guide des oisecaux de Nouvelle-
Calédonie » parJean Delacour—pourlesIndes : « Handbook of the birds of Indian and Pakistan »
Par Salim Ali, et Dillon Ripley (10 volumes). Si l'on veut connaitre plus & fond les oiseaux
d'Ellrope, il faut lire la remarquable série : « Vie des oiseaux » par Paul Géroudet en 6 volumes
(Rapaces, Echassiers, Palmipedes, et Passereaux I, I, ITI). Si l'on veut mieux comprendre toute
la poésie qui entoure les oiseaux de France, il faut méditer les livres exquis de Jacques Delamain
« POlquuoi les oiseaux chantent », « les jours et les nuits des oiseaux », « les oiseaux s'installent ct
s'envont ». Mais ce n'est pas suffisant : il faut étre capable de reconnaitre les oiseaux par leur chant.
Pour reconnaitre, il faut déja connaitre. Il existe de trés bons disques de chants d'oiseaux qui

Peuvent préparer a cette connaissance. On trouve en Angleterre, enSuéde, en Suisse, d'excellents
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. ) . . ¢ qui
disques des oiseaux d'Europe. Pour Ia F rance, les meilleurs sont ceux de Jean-Claude Roché, q

donnent pour chaque oiseau quelques inst

N . ; our
ants de son chant, ses themes typiques, et ses Cris. P
les Etats-Unis del'Est et de 'Ouest, on pe

< . on
utseprocurer aux U.S .A. les grands disques de Peters

. : ode
ar page les données de ses manuels. Pour le Japon, on vend a Toky
superbes disques d'oiseaux Japonais. 1l existe aussi des dis
Australiens, Néo-Zélandais.

qui accompngncnt page P

. < sciliens
ques d'oiseaux Mexicains, Brésilie S,

Celan'est pasencore suffisant. Rien ne remplacel

l'oiseau dans la Nature, dans son habitat, d
d'odeurs, de sens

.. . . re
avucetl'audition directes. Il faut voir et entend

. rs
ans tout le contexte de lumiere, d'ombre, de couleurs,
. . . . Ve 1 avec
ations thermiques, quiaccompagne son chant. Il faut écouter 1'oiseau vivant,

.. . . . . - N hY J 1 . Il faut
sonesthétique musicale et les innombrables variations qu'ilapporte a ses thémes principaux

I'¢couter sur le terrain, aux ¢poques ct aux heures favorables, c'est-a-dire au printemps (fin mars,
avril, mai, juin, début juillet), surtout au lever du soleil (4 h. 1/2 ou 5 h. du matin) et au coucher
dusoleil (8 h. 1/2 oy 9 h. du soir). Ecouter, retenir, noter —
au cours de promenades dirigées—

mon chapitre,

d'abord accompagné d'un spécmhste,

e 1k
: 5 rédigé
puis tout seul. C'est en pensant a ces promenades que j'ai rédig

En effet, Jlaurais pu

(F

adopter le systéme des manuels, qui classent les oiseaux par Orflfes
alconiformes, Cicontiformes, Ansériformes, Piciformes, Passeriformes, etc.) et Paf Familles
(Corvidae, Turdidae, Sylviidac, Muscicapidae, Laniidae, etc.). Ce classement est e\f1demment le
plus scientifique, le plus rationnel. J'aurais pu encore adopter un classement. musical allan? d’u
simple cri a la mélodie longuement développée. Les Rapaces (Aigles, B.USCS, Mllans?, les Corv1(.ieS
(Grand corbeau, Chocard des Alpes), les Nocturnes (Chouettes et Hiboux), les Oiseaux Marins
(Goélands, Mouettes, Sternes), les Limicoles (Courlis cendré, Huitrier Pie, Chevalier gambette),
ne possedent généralement que des cris : cris souvent trés ouvragés, toujours surprenants comr.ne
rythme et comme timbre. Viennent ensuite les strophes. Les Fringilles (Chardonneret, Tarin,

ruant

Linotte, Pinson), les différents Bruants (Bruant Proyer, Bruant fou, Bruant jaune, B
Ortolan), le Pouillot Fitis, le Pouillot véloce, le Troglodyte, utilisent la strophe ~ répétée avec des

quantités de variantes (variantes régionales, variantes individuelles). Le « rire » du Picvert est aussi
une strophe, ctla plupart des Pics utilisent en outre une percussion : le tambourinage. Les strophes
b

peuvent étre plus ou moins importantes : celle du Traquet stapazin est bréve, impérieuse ; celle du

raquetrieur, flatée, claire, est bien plus longue, Enfin, les trés grands chanteurs font des phrases,

des cadenza, et méme des solos atteignant la demi-heure. Ce sont presque tous des Turdidés

et des Sylviidés (Fauvettes, Fauvettes aquatiques,
Hypolais. Tous les oiscaux cités ci-dessus sont des oiseaux de France e

remarques s'appliquent aux oiseaux des

(Grives, Merles, Rouge-gorge, Rossignol)

t d'Europe : les mémes
autres continents,

Finalement, je me suis décidé pourun troisi¢me ordre, plus simple, plus pratique, et
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collant davantage i la réalité. L'oiseau vit dans le milieu ot il peut trouver sa subsistance : c'est ce
qu'on appelle son biotope. C'est 1a qu'il mange et boit, qu'il aime et se reproduit, c'est la qu'il
chante. Un méme paysage contient généralement les éléments nécessaires 4 la vie de plusieurs
espéces différentes : elles sont donc groupées, non par Ordre ou par Famille, mais par biotope. Le

promeneur ornithologue qui se rend dans un lieu déterminé doit s'attendre 2 y rencontrer telles
et telles espéces qui affectionnent ce lieu parce qu'elles peuventy vivre. C'est le classement que j'ai

choisi : I'ordre naturel, 'ordre vivant, l'ordre par habitat.

Je I'ai divisé de la fagon suivante :

Chants des Oiseaux de France (et d Europe)

1) Haute Montagne — 2) foréts de montagne — 3) les Monticoles — 4) les Bois — 5) les
routes de campagne — 6) les Nocturnes — 7) les vignes — 8) les prés et les champs — 9) les
Parcs et les jardins — 10) les villes — 11) Déserts, garrigues, maquis— 12) les Hypolais —

13) roseaux, étangs, bords de riviéres, terres salées — 14) Océan, cdtes marines —

De plus, je parlerai, pour terminer, de mes plus grandes émotions ornithologiques. Ce qui nous

transportera de France aux Etats-Unis d'Amérique, puis au Japon, en Australie, en Israél, et en

Nouvelle-Calédonie.

N.B. Dans le monde des oiseaux, la femelle s'occupe surtout de la construction du nid et de
I'élevage des jeunes, elle est donc appelée 4 une vie plus cachée, et en conséquence elle ne chante
pas (ou trés peu), et les couleurs de son plumage sont assez ternes. Je ne donnerai donc que le

signalement du male, et les chants étudiés seront toujours ceux du mile.
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CHAPITRE 1

CHANT DES OISEAUX DE FRANCE (et dEUROPE)
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I

CHANT DES OISEAUX DE FRANCE (ET D'’EUROPE)

©)

7)

Haute montagne (au-dessus de la limite des arbres, dans les hauts paturages, sur les
; S

rochers, vers les glaciers).

le Chocard des Alpes

Ou chocard a bec jaune. (Coracia graculus). (du grec : korax (Corbeau) - et du latin

graculus (choucas)—ce double nom semble assez mal choisi, puisqu'il hésite entre deux

appellations également imparfaites.

Famille des Corvidés. Plumage enti¢rement noir. Bec jaune citron, pattes rouges.
Oiseau typique dela haute montagne. On le rencontre partout dans les Alpes. J'ai noté
des cris de Chocards 8 Chamonix (Haute-Savoie), 2 la Jungfrau (Suisse), en Dauphiné
(2 I'Alpe d'Huez, au .Col du Galibier), et spécialement au refuge Chancel, prés du
glacier de la Meije (Oisans). Le paysage est grandiose ! En montant de La Grave, au
refuge Evariste Chancel, 2.508 métres, on trouve d'abord des ardoisiers aux gris
bleutés, puis une forét de sapins, et au milieu de cette forét un pont de bois qui
surplombe un torrent de 30 métres de haut, qui provient des glaciers de la Meije et du
Tabuchet. Le Tabuchet a des arétes et des pics tourmentés, son glacier est coiffé d'un
énorme nuage qui étend une draperie d'ombre sur la neige. Entre 2 pics, une immense
route de neige monte vers le ciel comme une chaussée de géants. Des prés bienfaisants
parce qu'horizontaux au milieu de la rude et longue montée, offrent un spectacle
reposant avec les fleurs de montagnes : jaune, bleu ciel, rose, violet, toutes les couleurs
de l'arc-en-ciel. De nouveau une forét : les sapins se pressent en armée serrée, grandes

cagoules vert sombre, pour voir les géants qui escaladent les derniéres neiges vers une

immortalité terrible.

Au pied du glacier de la Meije, des murailles de glaces de tous les bleus, murailles
inclinées comme des gouffres assoiffés d'engloutir — froid intense — quelques gouttes

\ o
d'eau pure tombent comme un xylophone lointain, et tranchent avec les cris des

chocards qui tournent dans le ciel.

La plupart des montagnards, guides, alpinistes, appellent le Chocard des Alpes :
« Choucas », ce qui est une erreur (le Choucas a la nuque grise, et il habite les vieux
édifices, notamment les clochers des églises). Les Chocards vivent en troupes

nombreuses de 50 & 100 individus, on les voit aussi voler par petits groupes de 4 ou 6

Leur vol est stupéfiant.
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npquQ
ntlachutee
llsjouentavecles courants aériens, déerivent des loopings, des vrilles, pratique

u-dessus de
et se livrent aux acrobaties leg plus vertigineuses. « A les voir tournoyer des h('ur;:lscfs de glaClerS
quelque goutfre, au-dessus des pentes herbues et des pierriers déserts, avec ccz:‘s(-sc  cleaventy
surleurs plumes de métal, 4 les voir ains wres d'espace et de lumiére, jouer s‘mSl is de la pesanteut,
cts'offrir aux ¢ aprices ducicl, onles devine amoureux de leur vol, affranchis deslo

Ie
né-Pier.

. cde 1 a ne._,»(RC

fervents acrobates livrés tout entiers 4 Ia froide et pure volupté de la montag

Bille - « la faune de montagne »).

€.
— il comport¢
saltitudes—1

Le eri du chocard estun sifflement suraigu, aussi pur que 'air des grande

utit

t) etabo

u plain-chan

1) unc courbe mélodique descendante quiremonte (climacus resupinus du p dant qui redescend
. scen

aun roulement trés serré dans l'aigu = 2) ou le contraire, mouvement a

(scandicus flexus de plain-chant) ~ 3) des tambes rapides.

Ce qut donne 3 peu pres ceci :
1er exemple :

Chocard des A /['/)65

un peu vif

- oo = — >
S A= S

. . LEN
4 i Spéte jusqua
b : . . L'oiseau le rép
Voici un eri de Chocard trés fréquent, que j'ai noté au Col du Galibier
5 fois de suite, ct plus :

2¢ exemple :

Chocard des A Ipes

Un peu vif

FEEEN
TR oV S G
A o ge A N 1= : *'::#a C—— ; ' b ’} L L
{ — ‘:;;h;ﬂ

T mf Jf —

%
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Au Pic blanc, au-dessus de I'Alpe d'Huez, au mois de Juillet (par temps clair), devant un

magnifique panorama qui étalait de gauche a droite : le Pic Bayle, les trois Aiguilles d'Arves, et

un des 3 glaciers de la Meije (le Tabuchet) — j'ai entendu cette combinaison des cris de deux

chocards, donnant un curieux mouvement mélodique, mélé de roulements rapides (comme du

flatterzunge) :

3¢ exemple :

Chocard des Alpes
nmodéré $ 4 % h &
! : 7] Tll“ ﬁ ‘___u. . § 72X N
J 04 — 0 — [ °
—— = i ! 1= e Lg= 1
D) S i (flarr.) f > > 5 \_J"(ﬂ‘m)
-
A Vel SR B M
= tH——V be - if 72X 72X ‘H

~ T
“Tm;
N:!
~

(flart.)

Au Jungfraujoch (Suisse), dans la blancheur aveuglante du glacier d'Aletsch, encore surpassée par

la pureté étincelante de la Jungfrau et du Silberhorn, j'ai vu évoluer un groupe de 6 Chocards dans

la neige. La succession de leurs cris donnait le texte suivant :

4¢ exemple :

Chocard des Alpes
g 5 e
modéré :;: é&_ # b#‘ r . jﬂﬁh s = S~
5 1] o L o 4 ‘1: " P —
© <? ——pp f ——pp ¥y —— S
-~ - > - Un peu
PN T L
(o — v : = J—"e : ——
0y, af f —p S 4
>
i un pe vij /\ h .
—:—(‘anodere :ﬁ' J%ﬂ _ peuvif hi %l. B h :E E_hl) - ~?
O———= ! — ——— : . —
q'

S

B
mfp< S =>nf

'y

AL -29.145

. /?) modéré ha > >
._”_ﬁgl;_bqg_y—étfai‘iaﬁpgfﬁ
. " 7 =Sily

£




>

e pew vif : /\

modéré un peu vif l)# ﬁ ]
= l’zg LR ﬁf R ==

./f

_m

v:*_n-

. -58) piéce
. no (1956-58),
Voici d'autres cris de Chocard (dans mon « Catalogue d'oiseaux » pour pia
N1, « Chocarg des Alpes » -
Chocard des Alpey i olins > 112,
te woe
b wo . 48 L he
\ Hete 7 3& ° o
¢ Q —_—
/R W
shee I
SN 5 e 470
P o TR
§ _r
X S0, #
Yo

cipi ' ' ' a solitude)
(un Chocard traverse e preapice en criant) (cri tragique dans [

(les Chocards )

N
“mlln | @ 132)

é ##Q ##E’:b "/'ﬁ#ghb »bbE 1y
; hjﬁ :F :jﬁq,f v h:'ﬁfﬁ !
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| ~ Trés lent (,b =40)
’ #hi N, Ly, 3
( _{]Yl %? E E E' y é‘ i &
o T —— e g
v | vy P
Jir — mf
~ - P~
WLl Dae !
e B t—4— N )
N i e f——
| ! 7 o
i (eri du Chocard) g - < o
Dans cette méme piéce, jai essayé de rendre le vol acrobatique des Chocards au-dessus de

Pabime par un trait de piano allant du grave a I'aigu avec des petits retours a Fintéricur de

i’ la montée mélodique.

(vol acrobatique des Chocards wu-dessus de Uabime)

Vif(ﬁ= 160)

= 1
) —Ge——0 e
b 5 =
| S (brillant)
, P =
ho 2 1 8y ] »
;;lm-w:s ...... : gl =-o- | h‘ ;
‘ (presque suns pédule)
33 l,g h.; 2 3 12 a s 2o 54
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1 . Saint Didier
Autre paysage ol j'ai entendu des « Chocards » : (Ie 6.9. 1959) entre la Posterle et

. . sce : élicieux sentier,
en Dévoluy : les sources de la Gillarde. On quitte la route et on descend par un d

. ; tres -
NP ) , ol o ‘ rands pins sylves
tapissé d'aiguilles de pins ¢t de lambeaux d'écoree, tout ombragé ctornéde g P

. élézes
(fat rougeatre, aguilles tres vertes en faisceaux, élancés, droits, décoratifs), HVCC. quelq}les’lr;:li;t
(petites aiguilles serrées faisant draperie Iégere, transparente), et des gén?vr1crs (algutl s
grisdtre, trones et branches tourmentés, tordus, petites baies vertes et noires, .aspect dOs -
piquant). Iy a aussi des baies rouge pourpre luisant ou écarlate, luisant (églantier), et Zussues
allongées rouge mauve (¢pine-vinette). Tout en bas, coulant au milicu des roches le -
(mousse verte, brun marron ct noire), l'cau de la Gillarde - noire et transparente, ou verletorrerlt
de prusse, ou blanche d'écume, 9 petites cascatelles passent entre les rochers et formcn.t f’i o
~ Bruit putssant, profond, grave, prolongé du forrent — Tout le paysagc. cst domltnclfs loin
magnifiques escarpements caleaires : immenses murailles rocheuses (2 formidables —\C j)mit trés’
I'Obiou) = Ces murs rocheux sont orangé, fauve, feu, ct gris mauve — ils sc dressent tres ’

. t.
. . o lone ¢ vers le torren
haut, écrasants : 2 leur base, pierriers et sablieres descendent en ligne obliqu

Dans le ciel, eris des Chocards.

Voici deux cris de Chocards, avee la strophe enticre : exemple 3

Chocards

17 ¢ri

Modéré

2¢¢n
,\‘(\(lél'(:
- ]
! —
4 *f
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Strophe compléte

(avec les harmonies ci-dessus) (La strophe est presque toute entiére sur le 1 cr1 —

elle se termine par le 2¢ cri mf ).

Modéré

A >
z o = 5 ay /—\\ = .
trr—— e ! |
AL I b 7] o

YAy
N

TN
L lele!

o> > T
* e he§ i 3 N
ay o bl - [ 4 ! 4
] of il Jig SINEN ~
NV )/ 1 ) YL 1 iy J A
ry) 4 4 Ll | V
Jr =
—

) = = 0 = I %a‘ ry 1
— : T e——
) f ] I '»g 1 I 7 ] P L ﬂ' bt |
N = - [\ —_ —_
e | I\ | K3 3 | | - A L 1
- s} |||
¢ H¥ — ' y—r -
=
mf

ex. 4, dans mon « Catalogue d'Oiseaux », le « Chocard des Alpes », édition page 9 :

Chocard des Alpes

5
(2 Chocards dans le ciel) p
Blen modéré (D:-112) - : L
H TN 1
Q N Lh N] gnEL ba )— m’ \x 2
} Y ol )y 1 yaY [ USSR\ N —— 1
e et ) e e e e
a V S V / rY) s b d
<‘0" T Nii —_— <w e P
Q b‘ T \! Yo Yaw h} 4 'lt\ oK & rn Ihl raY) N 4
Er eI e e e e e ) =
14 v . Y] 4 0] ! 1 g
S ¥ “i\é TN
5
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5
#

(les Chocards)

1
Blen modére ()\:112) [’ — 5 hi/_\z
LIGH ’tlg,z :

== @ Eee— e~

T Py )
Sees= =
_hjf h’; ‘ q!_ O > g &
# &é;;};'j

Dernier exemple (toujours dans « le Chocard des Alpes ») : le cri, puis il s'éloigne.
Myrein . R i
Plusicurs Chocards traversent le paysage. Notre « Chocard » fait un « a-parte », avec deux petits

gloussements secs, puis il crie puissamment, et rejoint ses fréres.
ex. 5 (édition pages 6 et 7)

Chocard des Alpes
G Chocard fait 1o towr du paysage en survolant le precipice)
R K

en moddéyd (o0-112)

(i1 s'éloigne) p
N, -
e
T - T - T - B A—— :— N
AT : et .
e Ced. R Fed. # K. #

(ere tragique dans la soltlude)
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‘ (les Chocards) 5
I i Tré déré ()\ 72) § i
' . > - res modere = 3 1
‘ P g h/\ N “> 6 (pour 4) ‘h;:b#
TRy o CHE O s an
bﬂ;r:‘i#:—:t:@—qw% == By Jg::
J v L = = 14
<~£ N - [ mf . rp mf
i W h - X
C)Z}H v : " ¥ L7 9 : o E— ﬁf D —
Z Rt ) i § X L 1 8 1 L [ & - b—_} t
7 T '1 t ;‘.}9 Q‘:gﬁf‘ gt ;L ”§ 1 Jkﬁi
t+ >
K. ﬁﬁ. R[Wd. * #; 6 (pour 4) ) \,\“ *
Rad. ¥ KRed.
*
Bien modéreé (th 92) Treés lent (-h 40)
> —~ N
MY T o
,{in j# S iy éql—‘?-—_
o t J g A (vol majestueux de
i -~ VAigle Royal, porte
pPp (sec) — mf
&> e ~ sur les courants
\ ) ot 0 i
%ﬂﬂhﬁf Sk ;‘%4:}, = e rerrens)
* . B, 4 \ ;
sans péd. . eerrreirtaeenst
(cri du Chocard) #

| 2)  Le Grand Corbeau

Grand Corbeau (Corvus corax). Ces deux mots veulent dire Corbeau : (I'un en latin, 'autre
en grec). Le géant des Corvidés. Tout noir, bec noir massif, plumes de la gorge hérissces,
queue cunéiforme. Auvol, les rémiges primaires sont fortement digitées. C'est un oiseau de
rocher. Puissant, solitaire, courageux, il ne craint pas de sattaquer au grand Aigle royal qui
fuit devant son impétuosité héroique. Ses croassements sont graves et rauques. Sons piqués
brefs, cris subits, arrachements, notes répétées un peu sourdes, constituent son vocabulaire.

exemple 1 :

Grand Corbeau

Modéré ) /ﬁz /h\>
P "Er—”r*"‘g‘bg =)
"ffp v — — S

modéré bien mod;re o
ko o o
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