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1. Musik wird aufgeschrieben - Notation

pie Notenschrift. Eine Schdpfungsgeschichte

Dietrich Helms

Im Anfang war der Gesang, und der Gesang war bei Gott, und Gott war der Gesang.

Allen Geschichten mit Vollstandigkeitsanspruch — auch
den wissenschaftlichen — ist gleich, dass sie quasi vor-ge-
schichdlich mit einem Schopfungsakt beginnen. Wir den-
ken Geschichte als Evolution und brauchen doch fiir ih-
ren Anfang das plotzliche Ereignis, mit dem alles beginnt.
Aus dem Nichts oder dem chaotischen Alles-in-Einem
werden durch Urknall, Hand des Schépfers oder Vor-
stellung des Historikers Kategorien geschaffen: Meer von
Land getrennt, Materie von Zeit, geschichtliche Entwick-
lungsstringe von Unbedeutendem und Folgenlosem. Da-
bei werden Wege eingeschlagen, Entscheidungen getrof-
fen, Méglichkeiten ausgeschlossen. Und so wohnt jeder
Schépfungauch gleich der Siindenfall inne, jeder Erkennt-
nis der Keim des Vergessens. Diese kleine Geschichte be-
ginnt mit der Schopfung einer Schrift, die zur Folge har,
dass festlicher Textvortrag geschieden wird in Sinn und
Aussprache und schliefflich in Text und Musik. IThr Siin-
denfall fuhrt zum Vergessen der Miindlichkeit und zum
Sieg des Individuums iiber die Gemeinschaft.

Im frithen Mittelalter spricht man von musica und cantus,
nichtabervon Musik in unserem Sinne. Musica ist eine spe-
kulative Wissenschaft von der Harmonie der Schopfung,
die versucht, das Universum, die menschliche Lebenswelt
und auch die Klinge von Instrumenten und Stimmen als
gottliche Ordnung — ausgedriickt in mathematischen Pro-
portionen — zu erkliren. Sie wird von (Schrift-)Gelehr-
ten betrieben, schriftlich iiberliefert und hat einen Ka-
fon namentlich bekannter Autoren. Der cantus dagegen,
der Gesang, ist eine miindliche Praxis, tradiert durch das
Yo, das Nach- und vor allem das Mitmachen, eine Pra-

2 einer Darstellung der beiden Prinzipien Erich Reimer: Mu-
Cantor. Zur Sozialgeschichte eines musikalischen Lehr-
in: Archiy fiir Musikwissenschaft 35, 1978, S. 1-32.

frei nach Johannes 1,1

xis, die zu ihrer Absicherung das Gedichtnis der Gemein-
schaft und die stindige gemeinschaftliche Wiederholung
braucht und damit auch Gemeinschaft schafft.

Von Boethius, der um 500 n.Chr. beim Niedergang des
romischen Reiches das antike Wissen noch einmal zu-
sammenfasste und damit zu dem wichtigsten kanoni-
schen Autor der musici wird, erben die Gelehrten den
Spott iiber die cantores, die — wie die Esel — zwar singen
konnen, nicht jedoch iiber das sprechen oder gar schrei-
ben, was sie tun.! Zu einer sozialen Distinktion der musici
taugt diese Diffamierung der Musikpraxis freilich kaum,
waren sie doch Kleriker und damit gleichzeitig im Got-
tesdienst auch cantores. Die Differenz verweist vielmehr
auf ein grofieres Problem: Die karolingischen Konige und
seit dem Jahr 800 auch Kaiser hatten in ihrem Reich die
Bildung geférdert. Gelehrte beschrieben das Wissen ihrer
Zeit und so auch die Musikpraxis. Doch sie machten die
Erfahrung, dass man den cantus zwar machen und héren
kann. Will man jedoch dariiber sprechen oder schreiben,
braucht man Metaphern, die immer Kriicken zum Ver-
stindnis bleiben und nie die Musik wirklich abbilden. Fiir
die Lehre von den Intervallen und den Tonsystemen hatte
die musica aus der Mathematik den Vergleich mit Zahlen-
verhiltnissen {ibernommen, die z.B. festlegten, dass man
eine Quinte iiber dem Ton einer frei schwingenden Saite
erhilt, wenn man sie auf 2/3 kiirzt. Doch hilft die Mathe-
matik nicht weiter, wenn man den Zusammenhang der
Tone beschreiben will, eine Melodie z. B. mit Anfang und
Ende und ihrem typischen Verlauf. Die musici suchten hier
nach Regeln vergleichbar der Grammatik der Sprache, um
doch gleich die Problematik einer Ubertragung gramma-
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tikalischer Regeln eingestehen zu miissen.? Die soni, die
Klinge oder Tone, so der grofle Gelehrte des Frithmittel-
alters, Isidor von Sevilla (ca. 560—636), kénnen nur im
Gedichtnis tiberliefert werden, da man sie nicht aufschrei-
ben kann.?

Die Schriftgelehrten des 9. Jahrhunderts gingen das Pro-
blem der Schriftlosigkeit musikalischen Wissens von zwei
Seiten an: Auf der Basis der Vorstellung von Tonen oder
Intervallen als mathematisch zu definierende kleinste Ein-
heiten entwickelten sie verschiedene Schriften aus Buch-
staben oder aus von Buchstaben abgeleiteten Symbolen.
Fiir die Fixierung des cantus wurden diese Schriften sel-
ten benutzt. Sie blieben theoretische Notationen. In der
Praxis setzte sich in der ersten Hilfte des 9. Jahrhunderts
ein System durch, das in der Ausstellung durch eine sei-
ner frithesten Quellen reprisentiert wird (Nr. 1.1: Cod.
Guelf. 404.1 Novi (12)), die so genannte Neumenschrift.
Die Punkre, Striche und Schlingellinien, alle auf derselben
Hohe tiber dem Text, erscheinen uns heute unverstandlich
und sind in der Tat nicht in unsere Notation und auch
nicht in unsere Vorstellung von Musik zu iibersetzen. Ko-
diert werden in dieser Schrift fiir die Praxis nicht die fiir
Sidnger eher abstrakten, mathematisch beschriebenen Ton-
hohen, sondern — fiir den Praktiker niherliegend — bildli-
che Reprisentationen der Bewegungen der Stimme, ihres
Aufs und Abs. Ausgangspunkt des Denkens ist nicht un-
ser modernes Verstindnis von Musik (das eine Folge der
Erfindung der Notenschrift ist), sondern die Kunst des
feierlichen Textvortrags, die festliche Prosodie, in der die
Worte des Textes, ihre Akzente, Hebungen, Senkungen,
Lingen, Kiirzen, Pausen, Tempo, Wort- und Satzmelodie
fiir den Ausfiithrenden eine gedankliche Einheit bilden. In
miindlichen Kulturen, und wir miissen davon ausgehen,
dass alle Elemente der Liturgie, also auch der Text, in den
meisten Fillen miindlich tiberliefert wurden, wurden alle
diese Parameter als Einheit gelernt.

Schriften helfen, das zu sichern, was am schwierigsten me-
moriert werden kann. Der grofite Informationsgehalt der

2 Friz Reckow: Vitium oder Color rhetoricus? Thesen zur Bedeu-
tung der Modelldisziplinen grammatica, rherorica und poetica fiir
das Musikverstindnis, in: Text und Musik. Neue Perspektiven der
Theorie, hg. v. Michael Walter, Miinchen 1992, §. 77-94.

3 [sidor von Sevilla: Isidori Hispalensis episcopi etymologiarum sive
originum libri xx, hg. v. Wallace Martin Lindsay, Bd. 1, Oxford
1985 [Reprint der Ausgabe 1911], Buch 3, Kap. 15.
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Bedeutung, die die Intonation der einzelnen Silben fir g
Prosodie, d.h. den Vortrag, spielt. Zwar hat auch g, e‘ E
sprochene Sprache eine Wort- oder Satzmelodie. Je kon: ‘
turierter diese jedoch wird, je deutlicher die SPrﬁnge, i
seltener Wiederholungen auf derselben Héhe und je hiu-
figer Intonationen unterschiedlicher Hohe auf einer Sijpe &
vorkommen, d.h. je weniger die Intonation zur Semap.
tik eines Satzes beitrigt und je mehr sie zum Selbstzweck
wird, desto eher spricht man von Gesang (wenn auch viel- ¢
leicht nicht von Musik). !
Allen Formen von Neumen — und der Forschung treten
gleich mit den ersten Quellen verschiedene Schriftfami-
lien entgegen — ist gemeinsam, dass sie die Zahl und die

ten, sondern im Text, der als inte
hen werden muss. Ein geiibter

keit tendieren. Wir unterscheiden einen

Richtung der Intonationen einer Silbe kodieren. Mehr s
eine Andeutung der Kontur des (Ton-)Hohenverlaufs des
Gesangs braucht es an sich nicht, um die fiir ihn charak- 3
teristische Prosodie wiedererkennbar zu sichern.* Mehr
brauchten auch die Singer des 9. Jahrhunderts niche als
Anhaltspunkt, denn nach wie vor verfiigten sie ja iiber das
Wissen und die Fihigkeiten, die Gesinge aus dem Ge-
dichtnis auszufiihren.

Wozu benétigten sie diese Schrift iiberhaupt? Andere ;
Weltreligionen, wie das Judentum und der Islam." ha'f"’dlﬂ ‘
bis in die Gegenwart auf Aufzeichnungen ihrer ahnli

Hire i ntes Lied 4
4 Ein Experiment kann diese Aussage stutzen: Ein bekan F

wird oft auch dann wiedererkannt, wenn (bci.glci_d;l ﬂ:ﬂ:ﬁﬁ :
falsche Intervalle gesungen werden, solange die Rid [b}cibt. ‘
valle (abwirts, aufwirts, Tonwiederholung) erhalten
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1, Musik wird aufgeschrieben — Notation

komplexen rituellen Gesinge verzichten konnen. Auch
das Christentum hatte xm 9. Jahrhundert lingst ein Sys-
rem geschaffen, das die Uberlieferung der Gesinge und
Texte der Liturgie sehr gut abzusichern vermochte: Es
2b mit dem Klerus einen sozialen Stand, der von ande-
ren gesellschaftlichen Funktionen aufer der Bewahrung
der religiosen Riten und des Wissens weitgehend befreit
war, Es war in den Klostern ein System des gemeinschaft-
lichen Singens entstanden, mit dem sich die ganze Ge-
meinschaft, vom sechsjihrigen Novizen bis zum grei-
sen Monch, stindig der eigenen Riten selbst versichern
konnte. Zum Teil war die Erfindung von Notenschriften
sicherlich durch die Bildungsbewegung des 9. Jahrhun-
derts und ihr Bestreben, das Wissen der Zeit im wahrs-
ten Sinne zu beschreiben, motiviert. Doch erklirt das vor
allem die theoretischen Schriftarten und nicht die aus der
Praxis stammenden Neumen. Wir kénnen iiber mogli-
che Griinde nur spekulieren. Sie werden wohl auch in den
Funktionen der Schrift zu suchen sein. Schrift macht das
Geschriebene unabhingig von der Gemeinschaft derje-
nigen, die die Tradition bewahren. Sie hilft dem Indivi-
duum, sich mit seiner eigenen Art und Weise gegen die
Gemeinschaft durchzuserzen und das Eigen-artige, Indi-
viduelle vor dem Vergessen zu bewahren. Hierzu passt die
Beobachtung, dass die frithesten Quellen mit Neumen
nicht den Kernbestand der Liturgie, sondern eher Sonder-
fille zu iiberliefern scheinen.’ Im 10. Jahrhundert wurde
genau diese Funktion der Schrift dann zum Machtinstru-
ment. Fehlen in miindlichen Kulturen ein regelmifiger
Austausch sowie eine zentrale Macht, die immer wieder
die Standards kontrolliert, bilden sich durch kleine Ab-
weichungen schnell lokale Traditionen aus, ohne dass das
fiir ihre Teilnehmer spiirbar ist. Ihnen fehlt der Vergleich.
Diese Vielfalr der christlichen Liturgie wurde den Zeitge-
nossen — den Quellen nach — das erste Mal zu Zeiten Karls
des Groflen bewusst. Karl versuchte sein Reich durch ei-
nen einheitlichen Glauben und eine einheitiche Liturgie
zusammenzuhalten. Er erklirte den Ritus der pipstlichen
Kapelle in Rom zum Standard und versuchte mithilfe ei-
nes Austausches von Singern eine Einheit durchzusetzen.®

5 Nancy Phillips: Notationen und Notationslehren von Boethius bis
zum 12. Jahrhundert, in; Die Lehre vom einstimmigen Gesang,
hg. v. Michel Huglo u.a., Darmstadt 2000 (Geschichte der Musik-
theorie 4), S. 293625, hier S. 432.
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Im 10. Jahrhundert wurde die Schrift dann als Autoritit
fiir die Entscheidung von Streitigkeiten um die Hrichtige*
Uberlieferung entdecke. Aus dieser Zeit stammen die ers-
ten umfassenden liturgischen Schriften mit Neumen, die
den Kernbestand der Liturgie vollstindig abbilden.

Das Brevier Cod. Guelf. 145.1. Helmst. (Nr. 1.5), kopiert
im 13. Jahrhundert, dient in der Ausstellung zur Veran-
schaulichung des Entwicklungsstandes der Notation im
11. Jahrhundert. Versuchten die Nutzer der Neumen zu-
niichst nur, den Teil eines Ganzen aufzuzeichnen, der sich
schwer memorieren lief}, fiihrte die optische Trennung
von Worten und Intonation bald zu einer Spaltung der
Wahrnehmung in Text und Musik. Wir erkennen in der
Quelle die uns vertrauten Notenlinien im Terzabstand —
auch wenn es nur vier sind. Eine rote Linie dient als No-
tenschliissel: Sie gibt die Lage des Tons F an. Wir erkennen
nach wie vor gebundene Neumen, d. h. die ,Schlingel®,
die fiir die Intonation einer Silbe auf mehreren Hohen ste-
hen. Doch wirken sie jetzt wie zusammengesetzt aus ein-
zelnen Punkten, die die genaue Lage auf oder zwischen
den Linien markieren. Technisch sind wir hier an einem
Endpunkt der Entwicklung angekommen: Seit der Mitte
des 11. Jahrhunderts bis heute wird dieser Typ der Nota-
tion fiir die Aufzeichnung der Liturgie der katholischen
Kirche verwendet — wenn auch mit graphisch verinder-
ten Zeichen, wie das Beispiel fiir die deutsche Hufna-
gelnotation (Nr. 1.6: Cod. Guelf. 965 Helmst.) und die
friihen Messdrucke in der Ausstellung (Nr. 3.1-3.7) zei-
gen. Diese Schrift dient nicht mehr als Merkhilfe fiir den
kunstvollen Vortrag eines Textes. Die so notierten Stiicke
kann man singen, ohne sie zuvor gekannt zu haben. Hier
verschmelzen die Vorstellungen von einer mathematisch
zu definierenden Tonhéhe der musica mit der Praxis des
cantus. Statt der Bewegung der Stimme beim Textvortrag
werden jetzt Tone notiert, die eine vom Text unabhingige
Existenz fiihren.

Diese Gesangsschrift ist nicht vollig unabhingig vom Text.
Nach wie vor sind die Worte wichtig fiir die Ordnung des
Zeitverlaufs, fiir Lingen, Kiirzen, Pausen und Klang —

doch nicht mehr lange. Seit dem 9. Jahrhundert hatte sich

6 Vgl z.B. die gut lesbare Darstellung in Hartmut Mbller: Die
Schriftlichkeit der Musik und ihre Folgen, in: Europiische Mu-
sikgeschichte, hg, v. Sabine Ehrmann-Herfort/Ludwig Finscher/
Gisclher Schubert, Bd. 1, Kassel/Stuttgart 2002, S. 129-144, hier
S.110-115.
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Musik wird aufgcschricben - Notation
1, Mu

. ovisierte Mehrstimmigkeit, die es in vielen miind-
2 lmpl(ultunsn gab und gibt,” an manchen Orten zu ei-
lichcﬂl hen Kunst entwickelt, dass der Wunsch entstand,
"_cr s?tCHich der Schrift fiir spitere Wiederholungen zu fi-
g m:, Genau hier findet die Gesangsschrift die Motiva-
:;;:ﬁ-if ihre weitere Entwicklung: Mehrs.timmigkeit und
Notation entwickeln sich zukiinftig .gemc':msam. e
Gegen Ende des 12. ]ahrhundcrt‘s wird die Mehrstimmig-
Leit so komplex, dass der Text nicht mehr zur metrischen
Koordination der zwei, drei oder etwas spiter sogar vier
Srimmen ausreicht, zumal man jetzt minutenlange Ab-
«chnitte iiber einzelne Silben singt. Die Losung dieses Pro-
blems schen wir am Beispiel der Exponate Cod. Guelf.
628 Helmst. (W3) und 1099 Helmst. (W) (Nr. 1.3).
Nach wie vor denken die Nutzer dieser Modalnotation
genannten Schrift von der Prosodie des Textes her. Fest-
gelegt werden keine Zeichen fiir die Dauer eines einzel-
nen Tons, sondern — den Metren der Dichtung gleich — so
genannte ,Modi* als Folgen von Lingen und Kiirzen, die
fiir einen ganzen Abschnitt, markiert durch kleine Stri-
che als Pausenzeichen, gelten. Ein Modus besteht z. B. —
wie der antike Jambus — aus einer Serie von kurzen und
langen Tonen, ein anderer — dhnlich dem antiken Dakry-
lus — aus der wiederholten Abfolge eines sehr langen, ei-
nes kurzen und eines langen Tons. Kodiert wurden diese
Modi nicht durch die Form des einzelnen Notenzeichens,
wie wir es heute kennen, sondern durch Abfolgen gebun-
dener Neumen, die so genannten Ligaturen. So verweist
2.B. cine Reihe zweifacher Ligaturen mit einer dreifachen
am Schluss auf den ,,jambischen® Modus mit den Dauern
kurz, lang, kurz, lang. Eine Einzelnote gefolgt von einer
Reihe Dreierneumen reprisentierte den Modus mit der
[?auernfolge sehr lang, kurz, lang. Der Abschnit, fiir den
gl Modus gilt, wird durch kurze Striche als Zeichen fiir
;"ne Pause markiere, Schwerfillig und unflexibel wirken

‘ese Notation und die mit ihr geschriebene Musik nur,
“’C'ﬂn man anachronistisch die rhythmische Eigenstindig-

cltspaterer Musik zum Vergleich heranzieht.

7 ZB 5
['c:ls G"Siﬂg iiber cinen Bordunton, d.h. iiber cinen langen
Quingry 2 Gesang in parallelen Incervallen (z. B. in Terzen oder
<n), oder als Heterophonie (cine langsam vorgetragene Me-

Odit wi
ir 5 : 5 g :
und v, d von anderen Singerinnen und Singern mit Varianten
CrZierungen umspielt).
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Der nichste Entwicklungsschritt fiihrt die Notation end-
gliltig weg vom Text. Bereits die Modalnotation brauchte
ihn ja nicht mehr als Triger von Informationen fiir die
Gesangsweise, sondern nur noch als Vorbild fiir das Sys-
tem der Modi. Die musica mensurabilis, dic ,messbare
Musik®, die in der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts ge-
meinsam mit der so genannten Mensuralnotation ent-
stand, definiert nicht nur die Tonhéhe mit dem mathe-
matischen Prinzip der Proportion. Auch die Dauer des
einzelnen Tons wird jetzt endgiiltig als Teil eines Ganzen
oder als sein Vielfaches verstanden. Die Form jeder ein-
zelnen Note gibt jetzt Aufschluss iiber ihre Dauer: durch
die Form des Notenkopfes, durch Notenhilse und spiter
auch durch Fihnchen, Fiillung und Farbe. Man notiert
kein Metrum zhnlich der antiken Dichtung mehr, son-
dern einen musikalischen Rhythmus.

Anders als in der neuzeitlichen Notenschrift teilen sich die
Notendauern der Mensuralnoration zunichst noch in drei

nichst kleinere Einheiten. Das Streben nach Perfektion,

verkdrpert in der géttlichen Dreieinigkeit, durchdringt als

Prinzip auch die Konstruktion mehrstimmiger Musik. Zu

Beginn des 14. Jahrhunderts wird als gleichwertige Lésung

die uns heute vertraute Zweiteiligkeit der Notendauern

eingefiihrt. Ein Mensurzeichen am Anfang der Kompo-

sition gibt Auskunft, welche Notenwerte sich in zwei und

welche sich in drei kleinere Einheiten teilen. Der Wolfen-

biitteler Chansonnier (Nr. 1.4: Cod. Guelf. 287 Extrav.)

reprisentiert in der Ausstellung das Entwicklungsstadium

der Mensuralnotation in der zweiten Hiilfte des 15. Jahr-

hunderts. Aus einer Vielzahl von Griinden hat sich zu die-

ser Zeit bereits statt der schwarzen Mensuralnotation mit

gefiillten Notenkopfen die weifle mit hohlen Noten ein-

gebiirgert.® Thre urspriingliche Rautenform wird um 1500

bereits eine Tropfenform, die sich um 1600 dann in die

bis heute gebriuchliche Form weiterentwickelt.

Die letzten Schritte hin zu unserer vertrauten Notation

sind schnell erzihlt: Gegen Ende des 16. Jahrhunderts ma-

chen Komponisten kaum noch Gebrauch von der Dreitei-

8 Dic Chore werden grofler und mit ihnen auch (abgesehen vom
Wolfenbiitteler Chansonnier) die Handschriften, aus denen sie
singen. Um Tinte zu sparen und um dem Tintenfraf vorzubeugen
(die siurehaltige Tinte hinterlieB in dem immer hiufiger verwen-
deten Beschreibstoff Papier Locher) wurden Noten ab der ersten
Hilfte des 15. Jahrhunderts immer hiufiger mit hohlen Kopfen
geschrieben.
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ligkeit der Noten. Sie wird zu einem Sonderfall, der ein-
facher durch Punktierungen oder Triolen ausgedriickt
werden kann. Zur gleichen Zeit kommen die Takestriche
auf — zunichst als Orientierungslinien, denn bei der wach-
senden Stimmzahl werden Kompositionen nicht mehr in
Einzelstimmen notiert, sondern zumindest bei der Kom-
position und fiir Studienzwecke in Partitur. Dann entsteht
im spiteren Barockzeitalter der Akzentstufentake, mit des-
sen Festlegung von schweren und leichten Taktzeiten auch
noch das Prinzip des Metrums in neusprachlichen Tex-
ten mit seinen betonten und unbetonten Silben seine Ent-
sprechung in einem rein musikalischen Parameter findet.
Nur der Klang entzog sich lange der Fixierung durch die
Schrift — bis 1877 Thomas A. Edison den Phonographen
erfand und damit eine neue Form der Miindlichkeit.

Man kénnte die Geschichte der Notation als Fortschritts-
geschichte lesen: von primitiven Anfingen hin zu einer
hochkomplexen Schrift fiir eine ebenso hochkomplexe
Kunstmusik. In der Tat sind beide ohne einander nicht
denkbar. Doch haben wir auch verloren: die selbstver-
stindliche Einheit von Text und Musik z. B., um die die
Komponisten der Neuzeit miihsam ringen. Verloren ha-
ben wir auch die Gewissheit dessen, was Gesang bedeutet.
Es klingt paradox: Je weiter sich die Musik mithilfe der
Mathematik vom Text 16ste, desto mehr sollte sie Kompo-
nisten und Horern eine Sprache sein. So verstand sie sich

9 Marin Mersenne: Harmonie universelle, Paris: Richard Charle-
magqne/Picrre Ballard 163637, Traitez de la voix et des chants,
Proposition 47, S. 65.

Kat,
schliefllich seit Beginn des 17. Jahrhunderyg d 3
aus &

wiirdigkeit einer ,Bedeutung® textloser )
universale Sprache des Herzens,?

. et Frgg

: usik herausag

1 ir ginzl; uem sich schliepyy, 4

9. Jahrhundert fiir ginzlich autonom vonlal ch iy

musikalischen zu erkliren. Verloren haben wiim Aue.
a

Gemeinschaft, die wir Heutigen meist nur noch uch g;,

meinschaft der Zuhé6renden oder — im Che, SR als Ge.

ter — der Ausfithrenden notierter Musik etleben k?rchss.
doch als Gemeinschaft der Singenden, dje VErar;tW:m Je-
f[llng

tragen fiir Tradition und chrliefcrung von Liede
loren haben wir auch die Gleichheit derjenigen r:il: Vc.r-
Musik machen. Die Notation beendete die gra dtjleul:::
stufung von Erfahrenen und weniger Erfinpaen :
kiinftigen und gegenwirtigen Trigern der Tradiricm’ u,:ld
trennte scharf in Schiiler und Meister. Seit der Einfiihryy
der Notation exakter Tonhéhen muss man nur noch d1§
Funktionsweise der Notation lernen, nicht mehr aber gy
gesamte Repertoire im wahrsten Sinne des Wortes mit-
etleben und durchleben. Auch trug die Notation bei zur
Ausbildung der sozialen Rollen vom Komponisten und
seinen Interpreten, trennte wieder hierarchisch Musik-
schreibende und Musikmachende. Mit ihren Namen iiber
den Noten erklirten Komponisten seit dem 15. Jahrhun-
dert regelmifig das Geschriebene zu ihrem Besitz und be-
raubten die Musik des Mythos aller miindlichen Kultur:
der Herkunft aus dem groffen Ganzen — der Schépfung
durch die Gemeinschaft oder gar durch Gott. :
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