Multispecies Ethnomusicology
— zur Relevanz sorgsamen Zuhorens in Vielfachkrisen

Lisa Herrmann-Fertig'

The current multiple crises are cross-species crises of listening at their root
that one can interpret as an effect of (late) modern life. Is this based on the
(conscious) ignoring of the voices of human and more-than-human agents, a
lack of care and empathy, and/or an anthropocentric bias in cultural studies
and the humanities, especially in music research? The latter is looking for
possibilities for the necessary sensitization, its contribution to the resolution of
crisis and the adjustments that can be made to achieve this. Lisa Herrmann-
Fertig considers multispecies ethnomusicology, supplemented by reference to
soundscape ecology and ecomusicology, in conjunction with careful listening
she is developing, as a possible way to attain this, which she presents in this
paper based on a case study conducted on her doorstep.

,Birds respond to fundamental environmental cues. Might the
marked decrease in pied butcherbird nocturnal song, consider-
ably shorter in duration and apparently delivered on far fewer
days, be the result of cumulative human activity that keeps
birds from devoting more attention and energy to song?” (Tay-
lor 2017: 259)

Vogel, ihr Gesang und ihr Verhiltnis zu anderen Sounds, die die
Soundscape eines Ortes ausmachen, die Veranderung oder gar das
(vermeintliche) Verstummen ihres Singens sind Gegenstand zahlrei-
cher Studien in Disziplinen, Subdisziplinen und weiteren wissen-
schaftlichen (Interessens-)Feldern, die sich mit Sound(s) beschiftigen.?

! Bei diesem Beitrag handelt es sich um eine iiberarbeitete und ergénzte Version
des Vortrags, den ich im Rahmen des Kolloquiums Hingehirt! Der Sound des
Anthropozins am 08.11.2022 hielt. Vorarbeit dazu leistete ich in den Aufsdtzen
Herrmann-Fertig (2022; Druck in Vorbereitung a, b). Um eine umstindliche Zi-
tierweise dieser drei Publikationen im Verlauf des vorliegenden Textes zu
vermeiden und den Lesefluss nicht zu storen, wird auf weitere Zitationen dar-
aus im Text verzichtet, insofern nicht eine ganz bestimmte Stelle aus einem der
Aufsitze hervorzuheben ist.

Eine kleine Auswahl wird im Verlauf des vorliegenden Beitrages vorgestellt.

)
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Die Zoomusikologin, Komponistin und Geigerin Hollis Taylor formu-
liert Aspekte, die fiir den vorliegenden Beitrag grundlegend sind, im
anfangs gewdhlten Zitat mit Bezug zum Schwarzkehl-Krihenstar, der
in weiten Teilen des australischen Festlandes verbreitet ist. Um Vogel
wird es auch auf den folgenden Seiten gehen, doch zuerst lade ich zu
einem Moment des Trdaumens mit dem Musikwissenschaftler und Se-
miotiker Dario Martinelli ein, mit Worten, wie er sie vor rund 15 Jah-
ren in einem Aufsatz zur Zoomusikologie publizierte:

»[--] I cannot wait for the further stage, that of indifference; i.e.,
the time when studies of the musical culture of, say, wolves are
as common (and as boring, sometimes) as are studies on Beet-
hoven’s 5th Symphony.” (Martinelli 2008)

Bleiben wir nicht bei dem Gedanken stehen, Studien zu Ludwig van
Beethovens Kompositionen konnten langweilig sein; vielmehr geht es
mir um die Frage, ob Martinelli noch traumt oder ob sein Traum lingst
auf dem Weg ist, Realitdit zu werden. Beschiftigten sich doch bei-
spielsweise in den Jahren 2017 bis 2020 Wiirzburger Europdische Eth-
nolog:innen im von der Deutschen Forschungsgemeinschaft geforderten
Forschungsprojekt Die Riickkehr der Wolfe. Kulturanthropologische Stu-
dien zum Prozess des Wolfsmanagements in der Bundesrepublik Deutsch-
land mit Narrativen zu Wolfsriickkehr, Wolfsmanagement und dem
Zusammenleben von Menschen und Woélfen sowie mit der Erfor-
schung der Mensch-Tier-Interaktionen und -Beziehungen.?

Wir brauchen unseren Blick nicht bis nach Australien zu richten,
wir sollten ihn nicht von unserer eigenen Haustiire abwenden und
unser Ohr nicht von ihr abkehren, um zu erkennen, dass aktuell spe-
zieslibergreifende Vielfachkrisen* horbar sind bzw. werden und als
Effekt (spat-)modernen Lebens aufzufassen sind. Was Taylor mit Fra-
gezeichen versah, mdchte und muss ich mit Ausrufezeichen markie-
ren und den Gesang der Vogel um die Stimmen weiterer anderer-als-
menschlicher Lebewesen sowie um Sounds abiotischer Elemente des

Flir weitere Informationen zum Projekt siehe Julius-Maximilians-Universitat
Wiirzburg (2023).

Eine beispielhafte Auflistung von Krisen, die zwar um viele weitere Faktoren
zu ergénzen wire, aber als treffende, zeitgemifie Formulierung der Reichweite
des Begriffs, wie ich ihn verwende, aufzufassen ist, findet sich in Brondizio
(2021: 257). Fiir eine Auflistung an Krisen, die zum Zeitpunkt der Vorbereitung
auf den Beitrag im Kolloquium als aktuell aufgefasst werden kann, siehe
Herrmann-Fertig (Druck in Vorbereitung b).
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Planeten Erde ergénzen. Um den Gedanken Taylors weiterzufiithren
und meine Anliegen beziiglich des Horens und Blickens auf die eige-
ne Haustiire zu verdeutlichen, erdffne ich diesen Beitrag mit einem
Konzert, das wenige Wochen vor meinem Vortrag im Kolloquium
Hingehort! Der Sound des Anthropozins nur ein paar Kilometer von
meiner Haustiire entfernt stattfand.

1. Krisengesprich:
Musikforschung und das Singen mit Végeln

Bereits in Uberlegungen zum (in der Musikforschung) etablierten
Musikbegriff und zu dem damit in Verbindung stehenden menschli-
chen Zuhorverhalten, die ich in Kombination als Misere verstehe und
iiber deren verheerende Auswirkungen ich mir beziiglich Unterfran-
kens in Hinblick auf Klanglandschaften der Dystopie Gedanken
machte (vgl. Herrmann-Fertig Druck in Vorbereitung b), bezog ich
mich auf ein Konzert, iiber das in Tageszeitungen und iiber Social
Media wenige Wochen vor meinem Beitrag im Kolloquium berichtet
wurde: das Konzert Singing with the Birds des Ensembles Das Vokalpro-
jekt, das junge Sénger:innen aus allen Teilen Deutschlands vereint (vgl.
Das Vokalprojekt 2022). Im genannten Aufsatz stelle ich folgende Frage,
die im vorliegenden Beitrag aufzugreifen und ausfiihrlich zu behandeln
ist: ,, Doch bekommen Végel in diesem Konzert iiberhaupt eine (gleich-
berechtigte) Stimme, um tatséchlich von einem Singen mit ihnen spre-
chen zu kénnen” (Herrmann-Fertig Druck in Vorbereitung b)?

Der in den Ankiindigungen und im Konzert selbst verfolgte An-
spruch ist zweifelsohne gutgemeint, ein Wink in eine Richtung, in die
Musizierende und Musikrezipierende in Zeiten von Vielfachkrisen zu
gehen haben. Ich spreche von der Forderung des Erweiterns der
Stimmen, die erschallen und demnach gehort werden (kdnnen und
sollen), im hier aufgegriffenen Fall in Form von Musik, im besten Fall
von einem Mitdenken und Mithéren von anderen-als-menschlichen
Stimmen. Gleichzeitig wird durch die im Folgenden vorzustellende
Form des stattgefundenen Bewerbens des Konzerts Singing with the
Birds die aktuelle Krise der Musikforschung und -praxis deutlich vor
Augen und spitestens qurch die gewéhlte Realisierung des Konzerts
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vor Ohren gefiihrt.> Die Misere wird bereits durch den Blick auf das
Plakat¢, das fiir das Konzert auf Burg Rothenfels, im Barockgarten
Fibelstadt und in Sankt Canisius in Berlin warb, deutlich. Dort sind
die Angaben abgedruckt, dass das Konzert Singing with the Birds ein
naturnahes Chorkonzert mit Das Vokalprojekt sei, im Falle von Burg
Rothenfels (mit Angabe der Adresse) am 25. September 2022 um 10.00
Uhr unter der Leitung von Benedikt Haag stattfindet, Werke von
Bruch, Janequin, Hindemith und Eben aufgefiihrt werden und der
Eintritt frei sei, jedoch um Spenden gebeten werde. Abgedruckt ist
auBlerdem ein (wahrscheinlich) singender Vogel — mit hoher Wahr-
scheinlichkeit eine Nachtigall — auf einem Ast.

Singing with the Birds halt Vielversprechendes fiir Musikforschen-
de, denen es um die Relevanz sorgsamen Zuhirens in Vielfachkrisen,
eine Theorie, die ich aktuell entwickle und auf die an spiterer Stelle
der Blick zu richten sein wird, geht und die Interesse an speziestiber-
greifenden Betrachtungen fiir das Wohlergehen und das Leben auf
dem Planeten Erde haben, bereit. Zum Ausdruck gebracht wird ge-
mafl meiner Ausdeutung des Konzerts und dessen Bewerbung eine
mogliche Komponente des von Ursula Miinster, die in den Environ-
mental Humanities tatig ist, beziiglich des Anthropozins aufgegriffe-
nen Gedankens: Unter Bezugnahme auf Anna Tsing (2012) bezeichnet
sie das Anthropozan als Zeit, die zwar durch Menschen gestort und
durch rapiden Verlust der Biodiversitiat sowie durch Umweltkatastro-
phen gekennzeichnet (vgl. Miinster 2016: 425), aber auch ,,[...] a time
of unexpected collaborations between humans and other-than-human
species” (ebd.) sei. Die Elemente dieses Vielversprechenden und ihre

An dieser Stelle soll nicht ungenannt bleiben, dass fiir die Realisierung des
Konzerts Singing with the Birds auf Burg Rothenfels urspriinglich angedacht
war, Vigeln direkt zuhoren zu kinnen. Geplant war, eine Wanderung, gefiihrt
durch einen Vogelkundler, durch den nahegelegenen Wald zu organisieren
und das Konzert im Wald zu realisieren, was ein komplett anderer Ausgangs-
punkt gewesen wire. Auch einen Falkner zu engagieren, war eine Idee, die je-
doch nicht in die Tat umgesetzt werden konnte, da der Experte bereits ausge-
bucht war. Die erste geschilderte Idee konnte aufgrund der Jahres- und der
notwendigen Tageszeit nicht realisiert werden; fiir ein Konzert im Wald fehlten
aufserdem Erfahrungswerte (Interview Fuhrmann 2023). Fiir diese Informatio-
nen bedanke ich mich herzlich bei Phillip Fuhrmann, Bildungsreferent und
Leiter des Bildungsbiiros auf Burg Rothenfels am Main.

Fiir den digitalen Blick auf das Plakat ist mittlerweile der Weg iiber die Web-
site von Benedikt Haag (2020) notwendig.
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Realisierung sind allerdings kritisch zu betrachten, denn besonders
deutlich werden der Weg, auf dem man sich befindet, und somit die
Aufgaben, die von der Musikforschung und -praxis noch zu erfiillen
und nicht weiter aufzuschieben sind, bereits im Repertoire, das auf
dem Plakat Ankiindigung findet. Was nicht auf dem Plakat zu finden,
aber im Konzert auf Burg Rothenfels selbst realisiert worden ist, sind
das Zeigen von Vogeln, die als gefdhrdete Arten eingestuft sind, und
das Horbarmachen ihres Gesangs in Form von Aufnahmen, die auf
Handys und Tablets von den Sanger:innen zu Konzertbeginn gezeigt
und abgespielt wurden. Auch das gemeinsame Basteln von Papiervo-
geln unter Anleitung eines Chormitglieds, die schliefSlich auf einer
Schnur aufgereiht durch den Konzertraum (Rittersaal) aufgespannt
wurden, und das Verlesen von Texten zu gefdahrdeten Vogeln mit
Verweis auf die gefihrdende Wirkung der Menschen waren neben
dem ,Sonnengesang” des Franz von Assisi Teil des Programms (In-
terview Fuhrmann 2023).

Neben den wegweisenden Gedanken um speziestibergreifendes
Zuhoren, Musizieren und Rezipieren von Musik — es geht schlieflich
um ein Singen mit Vogeln, was zum Gelingen ein Miteinander im
Musizieren und somit im aufeinander Horen verlangt — lassen die
Worte des beschriebenen Plakats, die sich auf das Repertoire bezie-
hen, dessen anthropozentrische Verhaftung unzweifelhaft deutlich
werden. Man mag in Konzerten (klassischer) europdischer (Kunst-)
Musik und weiterer Verschreibungen, denen sich die Musikforschung
widmet und die man ohne lange zu suchen besuchen kann, aufmerk-
sam oder gar sorgsam hinhoren. In den allermeisten Fallen wird deut-
lich, dass anderen-als-menschlichen Stimmen, im Falle von Singing
with the Birds Vogeln, keine (gleichberechtigte) Stimme verliehen wird.
Bestenfalls werden sie von menschlichen Akteur:innen in Form von
menschlichen (Sing-)Stimmen oder durch Menschen realisiertes In-
strumentenspiel in menschengemachten Kompositionen — haufig stark
simplifiziert — nachgeahmt und so durch Menschen erst zu , Kunst”
(vgl. z.B. Doolittle 2007: 24-25), demnach zu etwas, das im Konzert-
saal Platz findet und die fiir den finanziell knapp bemessenen Kon-
zertbetrieb notwendigen Gelder einspielt, gemacht.” So ist heute aus

~

Eine online verfiigbare Aufzeichnung der Realisierung des Konzerts auf Burg
Rothenfels ist nicht vorhanden. Zu erginzen ist die Moglichkeit, Tonaufnah-
men nichtmenschlicher Sounds in Kompositionen zu integrieren. Zum ersten
Mal entschied man sich dafiir in der sinfonischen Dichtung Pini di Roma von
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der Riickschau und auf Grundlage des mit Phillip Fuhrmann dazu
gefithrten Gesprichs (Interview Fuhrmann 2023) die Frage, ob Vogel
im Konzert Singing with the Birds (auf Burg Rothenfels) eine gleichbe-
rechtigte Stimme bekamen, eindeutig mit nein zu beantworten; ein
Singen mit ihnen fand nicht statt.

Zusammenfassend ist festzuhalten, dass beim fiir speziesiiber-
greifende Aspekte sensibilisierten Beurteilen der aufgezeigten Details
zu Singing with the Birds, das hier lediglich als anschauliches Beispiel
dient, Folgendes rasch deutlich wird: Es handelt sich um eine in der
bzw. fiir die Musikforschung in Verbindung mit Aspekten der Hu-
man-Animal und Multispecies Studies bekannte Erscheinung europa-
ischer Kunstmusik inklusive deren Realisierung. Zahlreiche Beispiele
legen z.B. die Komponistin und Zoomusikologin Emily Doolittle und
Martin Ullrich, der in der Interdisziplindren Musikforschung mit
Schwerpunkt Human-Animal Studies tatig ist, fiir die verschiedenen
Epochen ausfiihrlich dar.® Ein Denken in Richtung Dystopie ist dem-
nach nicht notwendig, um die Krise, in der wir uns bereits befinden,
festzustellen. Um diese auf den Punkt zu bringen, ist Folgendes be-
wusst zu machen: Bei Konzerten der durch Singing with the Birds vor-
gestellten Art handelt es sich um ein durch Menschen erschaffenes
und organisiertes Programm mit Beitragen menschlicher Komponis-
ten westlicher Abstammung, wobei im Falle von Singing with the Birds
noch nicht einmal zu gendern ist, in dem nichtmenschliche Stimmen —
wenn tiberhaupt — durch Menschen imitiert werden und in fiir mensch-
liches Horen bequemster akustischer Atmosphire erklingen.

Fiir den Hinweis auf unsere gerne als dystopisch klingend be-
schriebene Zukunft miissen wir allerdings nicht die Ausdeutung eines
Konzerts im Landkreis Main-Spessart lesen. Aktuell vergeht kein Tag,
an dem wir nicht auf verschiedenen Kandlen von Krisen horen, die
(verheerende) Auswirkungen auf Leben und damit verbunden auf
Stimmen unterschiedlicher menschlicher und anderer-als-menschli-
cher Akteur:innen haben. Denn sie betreffen, gestalten und veriandern
Soundscapes — hervorgerufen und/oder verstirkt durch menschliche
Lebensweisen. Sind wir bereit, sind wir dazu fahig, die Veranderun-
gen, Menschen sowie andere Lebewesen und gesamte Ok()systeme
betreffende oder gar bedrohende Veranderungen, zu héren, besonders

Ottorino Respighi im Jahr 1924, in der ein auf Schallplatte festgehaltener Nach-
tigallengesang zugespielt wurde (vgl. z.B. Doolittle 2007: 5; Ullrich 2016: 219).
Lediglich beispielhafte Abhandlungen sind Doolittle (2007, 2008); Ullrich (2016).
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dann, wenn sie nicht bzw. nicht nur fiir Menschen schmerzlich sind
oder aller Voraussicht nach sein werden?

Die Vielfachkrisen, denen die Erde bereits jetzt ausgeliefert ist,
fithren zum Verstimmen, Verstummen, Uberhortwerden und Uberto-
nen von Sounds, wobei die soeben angefiihrten vier Auswirkungen
grofe Unterschiede hinsichtlich des Nicht-Gehortwerdens einzelner
Stimmen bedeuten. Gleichzeitig befinden wir uns in einer Zeit, in der
die menschliche Naturverbundenheit und ihr (direkter) Kontakt zur
Natur rasant zurtickgehen, was nicht nur eine ganze Reihe von Vortei-
len in Bezug auf Gesundheit und Wohlbefinden schmailert, sondern
auch positive Emotionen, Einstellungen und Verhaltensweisen in Be-
zug auf Umwelten entmutigt.” Was in wissenschaftlichen Auseinan-
dersetzungen mehr Beachtung zu finden hat, ist die Untersuchung
der Annahme, dass (speziestibergreifende) Krisen Auswirkungen auf
Umwelten, auf Bedingungen fiir Musizieren und das Rezipieren von
Musiken haben, Musik(en) und Krise(n) demnach in einer wechselsei-
tigen Beziehung zueinanderstehen.

In diesem Zusammenhang sucht die Musikforschung nach Mog-
lichkeiten fiir eine Sensibilisierung, nach ihrem Beitrag fiir Krisenbe-
wiltigung und nach Stellschrauben, an denen sie dafiir zu drehen hat.
Festzustellen ist, dass in den letzten Jahren zahlreiche inter- und
transdisziplindre Ansdtze, (Sub-)Disziplinen, Forschungsfelder und
weitere wissenschaftliche Anstole entstanden, definiert und publi-
ziert wurden, die hoffen und ein Eingestehen von Defiziten in der
Musik- und Soundforschung erahnen lassen. Zu nennen sind z.B. die
Ecomusicology, die Zoomusikologie, die Multispecies Ethnomusicol-
ogy, die Soundscape Ecology, Acoustic Ecology und die Arbeit von
Musikforschenden im Bereich der Human-Animal Studies. Im Rah-
men ihrer wissenschaftlichen Bemiihungen wird auch der Wunsch
verfolgt, Reaktionen auf soziale Belange, Nachhaltigkeit, Klima- und
Umweltwandel sowie -zerstorung durch ihre Moglichkeiten, Beson-
derheiten hinsichtlich des Gegenstandes, der Methoden und Frage-
stellungen aufzuzeigen (vgl. z.B. Taylor/Hurley 2015: 1). Oder in den
Worten der Anthropologin, Musikwissenschaftlerin und Philosophin
Maja Bjelica (2022: 41) hinsichtlich einer ganzen Reihe inter- und
transdisziplindrer Ansdtze und Felder ausgedriickt: ,[...] sound be-

? Vgl. zB. Morrison u.a. (2021: 2, 7); Soga/Gaston (2016); Gaston/Soga (2020);
Martin u.a. (2020).
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comes an informant, a source of knowledge, of revelation, but also a
medium of connection, and a reminder of a shared world.”

Als ein mogliches Grundproblem bisheriger Musikforschung
kann das Fehlen von Beobachtungen und Ansdtzen betrachtet wer-
den, die nach dem Bewusstwerden ihrer anthropozentrischen Aus-
richtung bzw. Voreingenommenheit verlangen. Die Musikforschung
befindet sich, um Gedanken des Ethnomusikologen Philip V. Bohlman
(1993: 436) aufzugreifen, selbst in einer Krise, denn es gibt zahlreiche
Andere, die wir einfach nicht sehen und horen. Was die genannten
inter- und transdisziplindren Ansitze, (Sub-)Disziplinen und Felder
der oder aber in der Musik- und Soundforschung leisten konnen, ist
ein Schaffen von Moglichkeiten zum potenziellen Aufzeigen und kri-
tischen Erfassen der logo- und anthropozentrischen, ethno- sowie
eurozentrischen Strukturen (vgl. z.B. Ullrich 2018: 8, 10; Silvers 2020),
die es in einem nachsten Schritt aufzubrechen gilt.

Deshalb wurde der vorliegende Beitrag mit Uberlegungen zu
Krisen, die den Planeten Erde aktuell bereits mehr oder - je nach Per-
spektive, Interesse und/oder Grad der Sensibilisierung — weniger
spiirbar betreffen und die ihn aller Voraussicht nach in Zukunft star-
ker belasten werden, erdffnet. Aufzuzeigen gilt nun verstarkt, dass es
sich auch um die Musikforschung in der Krise und um Beitrige der
Musikforschung in Richtung (speziestibergreifende) Krisen der Erde
sowie mogliche erste Losungsansitze handelt. Es schliefen sich Be-
trachtungen zweier fiir den vorliegenden Beitrag zentraler Begriffs-
paare an, die des sorgsamen Zuhirens und der bzw. in der Multispecies
Ethnomusicology. Sie erscheinen mir wegweisend fiir ein grundle-
gendes Verfolgen der skizzierten Ziele zu sein. Um aktuelle Entwick-
lungen in der Sound- und Musikforschung — besonders in Bezug auf
die Multispecies Ethnomusicology — berticksichtigen zu konnen, wird
aufserdem Bezug auf die Soundscape Ecology und die Ecomusicology
zu nehmen sein, bevor der Frage nach gutgemeinten Ratschliagen aus

dem , Elfenbeinturm” der Musikforschung nachgegangen werden
kann. '
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2. Sorgsames Zuhdéren in der Multispecies Ethnomusicology -
ein Mediator?

,Wenn ich als Musikforschende, als Musikerin, als Musikho-
rende, als Sammlerin, Aufnehmerin, Auswerterin und Ver-
schriftlicherin von Stimmen unterwegs bin, bin ich stets
menschliche Akteurin mit begrenzten Maoglichkeiten. Doch
mein Bewusstsein tiber diese Begrenzung, tiber einhergehende
Vorarbeiten, Fokuspunkte und Liicken meiner Arbeit kann hilf-
reich sein, um zumindest stiickweise mit der Dekonstruktion
dieser Grenzen zu beginnen.” (Feldtagebuch Lisa Herrmann-
Fertig, 29.03.2022)

Diese meinem Feldtagebuch entstammenden Zeilen, die wihrend der
Arbeit am oben genannten Aufsatz mit dem Titel , Etablierter Musik-
begriff + menschliches Zuhorverhalten = Misere. Eine Fallstudie zu
Musik im Unterfranken der Zukunft” (Herrmann-Fertig Druck in
Vorbereitung b) entstanden, basieren auf Uberlegungen zu Stimme,
die im The Animal Turn-Podcast mit dem Titel ,,S4E5: Voice with Eva
Meijer” wie folgt formuliert werden: ,And of course voice is connect-
ed to sound, but it's something much more than sound [...]” (The Ani-
mal Turn 2022). Diese fassen einen Ausgangspunkt pragnant zusam-
men, der dem sorgsamen Zuhéren, das ich im Rahmen meines
Habilitationsprojekts'® entwickle, und den damit verbundenen Uber-
legungen, was theoretisch und methodisch im Feld der Musikfor-
schung und besonders der Ethnomusikologie getan werden sollte, um
Losungen der oben beschriebenen Krisen der Disziplin anzugehen,
zugrunde liegt. Die Entwicklung des sorgsamen Zuhdrens ist somit
noch nicht abgeschlossen. Zu ergianzen, in Richtung Musiken zu spe-
zialisieren, ist der aus dem Podcast aufgegriffene Gedanke mit Wor-
ten, die der Musikforscher Aaron S. Allen wahlte. Gemaf8 Allen kon-
nen musikalische Praktiken — und dafiir ist das Horen auf diesen
zugrunde liegenden Stimmen entscheidend - Gesellschaften reflektie-
ren, informieren, erschaffen und strukturieren (vgl. 2011b: 415). Uber-
tragen auf die von mir anzustellenden Uberlegungen ist die folgende
Frage zu {iberdenken: Wir héren viel, doch wann horen wir ganz be-

10 Das Habilitationsprojekt mit dem Arbeitstitel , Soundscapes im ruralen Hindu-

ismus und Christentum: Eine musikologische Studie zur Untersuchung von
Interdependenzen zwischen Menschen, anderen-als-menschlichen Lebewesen
und Okosystemen in Krisenzeiten” entsteht an der Julius-Maximilians-Univer-
sitat Wiirzburg.
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wusst (zu) - speziesiibergreifend und dies besonders hinsichtlich des
Machens und Rezipierens von Musiken mit sorgsamem Auftrag? Nach
der Folkloristin Deborah Kapchan (2017a: 289), ihre Aussage in spezies-
tibergreifender Reichweite gedacht, ist dem Leiden und Lob anderer
zuzuhoren, eine ethnografische Methode, die uns lehrt, wie wir in der
Welt sein konnen, sowohl in Schénheit als auch in Chaos und Instabili-
tat. Begriindung findet die Forderung nach Zuhoren auch in Bjelicas
Worten, die Bezug auf die feministische Psychoanalytikerin, Kultur-
theoretikerin und Linguistin Luce Irigaray (2008) nimmt: ,,[...] listening
does not mean only listening to and therefore hearing/perception of
sound, but also, or even mostly, an offering of attention, the possibility
of deeper understanding, an allowing space for expression” (Bjelica
2020: 368).

Die von mir angestoene und fiir Unterfranken erstmals praktisch
erprobte Theorie des sorgsamen Zuhirens (Herrmann-Fertig Druck in
Vorbereitung b) beinhaltet den Appell an ein speziesiibergreifendes
Zuhoren, ein sorgsames Horen auf eine Vielfalt an Stimmen. Aus-
schlaggebend dabei sind der Dialog zwischen und die Zusammenar-
beit von menschlichen und anderen-als-menschlichen Akteur:innen,
denn Menschen sind dabei nicht die einzigen Horenden, und der
klanglich sterile Konzertsaal, den Allen als »Pprivileged space” (2011b:
419) bezeichnet, ist nicht der einzige Raum, in dem Musiken realisiert
und rezipiert werden konnen.!" Neben der Komponente des Spezies-
tibergreifenden und Dialogischen sind zum praktischen Umsetzen des
sorgsamen Zuhdorens und damit verbundener Anspriiche Flrsorge und
Empathie' gefordert, was nur in einem gelebten, direkten Miteinan-
der im Musizieren, Zuhoren und Forschen moglich wird. Diesem
Anspruch liegt die Hypothese zugrunde, dass jeglicher Wandel, der
noch keine Krise sein bzw. einliuten muss oder vermuten lasst, hor-
bar gemacht werden kénne oder sich horbar ankiindige. Dies fordert
in den Geistes- und Kulturwissenschaften, besonders in der Musikfor-
schung, ein Anpassen von als grundlegend erachteter Methoden, ein
Bewusstwerden iiber und Uberwinden von anthropozentrisch veran-

""" Erste Anregungen finden sich in Hamilton/Taylor (2017). Zu Beginn meiner

Arbeit an der Entwicklung des sorgsamen Zuhérens sprach ich von bewusstem
Zuhdren (conscious listening) (vgl. Herrmann-Fertig 2022). Detaillierte For-
schung und multidisziplinire Diskussionen liefen die Umbenennung in sorg-
sames Zuhoren notwendig werden.

 Vgl. z.B. Hamilton/Taylor (2017); Lipari (2014); Meijer (2019).

280



Lisa Herrmann-Fertig Multispecies Ethnomusicology

kerter Orientierung mit dem Ziel der Gleichberechtigung aller eine
Soundscape ausmachender Stimmen. Dabei kann der von Lindsay
Hamilton, die in der Organizational Ethnography tatig ist, und von
der Soziologin Nik Taylor formulierte Auftrag wegweisend sein:

,When we talk about listening for the voice of the animal, then,
what we are actually suggesting is not that ethnographers
should literally try to hear and translate animal utterances in
some way but that we try to include them (and include them
more equably).” (2017: 57)

Sorgsames Zuhoren wagt den Versuch, iiber bestehende Konzeptuali-
sierungen, Konzepte und Theorien des (Zu-)Horens hinauszugehen,
um das Potenzial moglichst zu nutzen, fiir das z.B. Ivo Louro u.a.
einen vielversprechenden Ausgangspunkt formulieren: ,[...] careful
listening allows one to connect to nature and environmental change
by becoming aware of the micro-events of life that surround us and
yet seem to always pass by unnoticed” (2021: 8). Hier wird der Bogen
zum , Krisengesprach” des vorliegenden Beitrags gespannt, denn in
der fehlenden Naturverbundenheit und dem schwindenden (direk-
ten) Naturkontakt vieler heute lebender Menschen liege ein Grund fiir
die spiirbaren Vielfachkrisen.” Mehr noch: Es mangelt an Begegnun-
gen mit anderen-als-menschlichen Lebewesen sowie mit atmosphari-
schen Gegebenheiten wie Wind und Regen, um nur zwei konkrete
Beispiele zu benennen. Sorgsames Zuhéren kann ein moglicher Weg,
der Mediator zwischen Krisen und menschlichen sowie anderen Le-
bewesen sein. Der damit verfolgte Anspruch verlangt nicht nur ein
kritisches Revidieren der anthropozentrischen Voreingenommenheit
der meisten bisher verfolgten Bemiihungen rund um das Horen (in
wissenschaftlichen Disziplinen und weiteren Feldern), und macht ne-
ben dem Weiterdenken sowie Erweitern von z.B. in Soundwalks und im
Deep Listening verankerten Gepflogenheiten das kritische Wagen der
Praxen und/oder Konzepte zum (Zu-)Héren aus der Forschung und
besonders der Sound- und Musikforschung als Notwendigkeit unmiss-
verstindlich deutlich.” Das von der Musikerin, Komponistin und

13 Vgl. z.B. Soga/Gaston (2016); Gaston/Soga (2020); Martin u.a. (2020); Morrison
u.a. (2021).

Weitere fiir das sorgsame Zuhiren zu beachtende, zu tiberdenkende und weiter-
zuentwickelnde Ansitze finden sich z.B. in Kapchan (2017¢) und Bjelica (2022),
wobei der zuletzt genannte Aufsatz eine Fiille an Publikationen zu Ethiken des
Zuhorens beinhaltet.

14
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Improvisatorin Pauline Oliveros beziiglich des Deep Listening, das sie
als ,[...] a practice that is intended to heighten and expand conscious-
ness of sound in as many dimensions of awareness and attentional
dynamics as humanly possible” (2005: xxiii) definiert, und fiir das sie
auch nichtmenschliche Tiere als Deep Listeners nennt (vgl. ebd.: xxv),"”
kann als ein durchaus wertvoller, wenn auch kritisch weiterzuentwi-
ckelnder Ausgangspunkt herangezogen werden.

Um die bisher geschilderten Auftrige zu erfiillen, kann auflerdem
ein Beziehen auf Phonien hilfreich sein: nichtmenschlich biologisch, von
lebenden Organismen hervorgebrachte Sounds (Biophonien), geophy-
sikalisch erzeugte Sounds, also anorganische Umgebungsgeriusche wie
Wind, Regen etc. (Geophonien) und von durch Menschen verursachte
Sounds (Anthrophonien).”” Begriindung findet diese Feststellung
auch in der Arbeitsdefinition fiir die Soundscape Ecology nach dem
Landschaftsokologen Bryan C. Pijanowski u.a. (2011: 204): , Soundscape
ecology [...] can be described by our working definition as all sounds,
those of biophony, geophony, and anthrophony, emanating from a
given landscape to create unique acoustical patterns across a variety of
spatial and temporal scales.” Als ihre Ziele formulieren Amandine Gasc
u.a. (2017), die in den Feldern Forstwirtschaft und Bodenschitze aktiv
sind, unter Bezugnahme auf Pijanowski u.a. (vgl. z.B. 2011): ,[...]
,soundscape ecology’ [...] seeks to understand the interaction between
living organisms and their environments by relating soundscape com-
position, patterns, and variability to processes that occur within and
across biological, geophysical, and human systems” (Gasc u.a. 2017:
216). Eine zukunftsweisende Aufgabe der Musikforschung konnte fol-
gendermafien sein, Anthrophonien, Biophonien und Geophonien —
bewusst im Plural gewihlt - gleichberechtigt zu beriicksichtigen.

Vgl. dazu sowie fiir weitere Hinweise auf das Potenzial des Deep Listening in
Bezug auf nichtmenschliche Tiere und die Umwelt Bjelica (2022). Als Beispiel,
auf das auch Bjelica (2022: 48) eingeht, hervorzuheben ist der von Oliveros
(2010: 22-23) vorgeschlagene und definierte Begriff , sonosphere”: , The sono-
sphere includes all sounds that can be perceived by humans, animals, birds,
plants, trees and machines.”

16 Die ebenfalls in der Literatur zu findende Technophonie, vom Menschen ver-
ursachte Sounds, die von Maschinen und Technologie erzeugt werden, ist als
Unterkategorie der Anthrophonie zu verstehen. Vgl. z.B. Gasc u.a. (2017: 218)
und die dort zitierte Literatur.

Vgl. z.B., auch fiir detailreiche Informationen, Pijanowski u.a. (2011); Quinn
u.a. (2018); Farina (2014); Krause (2016).
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Grundlegend fiir die Soundscape Ecology ist namlich die Annahme,
dass Messungen der drei Phonien, die eine Soundscape ausmachen, als
Anhaltspunkte fiir die Gesundheit von Okosystemen verstanden wer-
den koénnen (vgl. Quinn u.a. 2018). Sound kann demnach grundsatzlich
als wesentliche Informationsquelle (vgl. Taylor/Hurley 2015: 5) fiir
Wohlbefinden speziestibergreifender Auspragung begriffen und auch
von Musikforschenden genutzt werden. Demnach ist zu unterstreichen,
dass Krise(n) in Musik(en) horbar werden, diese verandern.

Beim Berticksichtigen der skizzierten Gedanken ist Musik nicht
(nur) als ,humanly organized sound” zu verstehen, wie dies der Eth-
nomusikologe und Anthropologe John Blacking (1973) formulierte.
Diese Warnung erweiternd kann die Formulierung des Okologen Al-
mo Farina die bereits vorgestellten drei Phonien kritisch erganzend
angefiihrt werden. Diese beziehe ich im Besonderen auf Musik im
dominierenden westlichen Verstandnis, da sie bisher v.a. als kontrol-
lierte Anthrophonie aufgefasst wird (vgl. Krause 2016: 193)." Denn
Farina (2014: 8) formuliert die im vorliegenden Beitrag vorgestellten
Warnungen unterstreichend: ,[...] human voices must be considered
to pertain to the biophonies.” Folglich bedarf es der Revision der Aus-
sage, Musik machen und rezipieren zu kionnen, sei Menschen vorbe-
halten." Diese Forderungen sind auf die Musikpraxis auszuweiten.
AuBerdem geht es um mehr als das, was die Musikforschung bisher
,speziesiibergreifend” anlegte, demnach um mehr als z.B. die Be-
trachtung, wie durch Menschen realisierte Tierlautimitationen ftr
einen humorvollen Effekt in europdischer Kunstmusik verwendet
werden, sowohl symbolisch als auch klanglich.?

18 Als Larm hingegen wird hiufig die zweite Untergruppe der Anthrophonie, die

Bernie Krause in der synonym verwandten Schreibweise ,anthropophony”
(vgl. Gasc u.a. 2017: 218) aufgreift, ihr inkohérenter oder chaotischer Sound
bezeichnet (vgl. Krause 2016: 193). Larm wie auch Stille sind duBerst subjekti-
ve, historisch unstete, kultur- und erfahrungsabhiingige, mit Bedeutung aufge-
ladene Begriffe und Konzepte zum Beschreiben der Qualitét einer klingenden
(Um-)Welt. Stille muss nicht mit Verstummen verbunden sein und demnach
Lautlosigkeit bedeuten; sie bietet auch eine Chance fiir das Horbarwerden lei-
sester Sounds. Siehe dazu z.B. Gorne (2017: 143-147); Schafer (1977); die ent-
sprechenden Artikel in Morat/Ziemer (2018).

19 Fiir eine Betrachtung dieser Aussage siehe z.B. Taylor (2020).

20 Als Beispiel kann Pierre Passereaus Il est bel et bon herangezogen werden, in

dem Imitationen von Hiithnerrufen wegen ihres wohl lustigen Klangs fiir das
menschliche, europdisch geprigte Ohr der Renaissance im Kontext einer musi-
kalischen Komposition der Zeit verwendet werden (vgl. Doolittle 2008).
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Wovon wir lernen konnen, was wir zur Sensibilisierung hin auf
die aufgezeigten Problemfelder verstehen kénnen, sind andere Ver-
stindnisse und Konzepte dessen, was wir — haufig ganz selbstver-
standlich — als Musik (oder aber keine Musik) bezeichnen. Anzufiih-
ren ist z.B. eines der nicht nur in der Musikforschung bekanntesten
und viel diskutierten , Musikverstindnisse”: das der Kaluli Papua-
Neuguineas, bei dem Vogel eine besondere Rolle spielen, und wofiir
die Arbeit des amerikanischen Anthropologen und Ethnomusikologen
Steven Feld grundlegend ist.?! In wenigen Worten zusammengefasst
ist zu beschreiben: Kaluli verstehen sich als , Stimmen im Wald”. Sie
singen mit Vogeln, Insekten und Wasser. Wenn Kaluli mit ihnen sin-
gen, singen sie wie sie. Natur ist in den Ohren der Kaluli Musik und
die Musik der Kaluli ist Teil der umliegenden Soundscape (vgl. Feld
2012: 16, 44-85; 1991). Mehr noch und wieder einmal mit Bezug zu
Vogeln, dieses Mal in Verbindung mit ,Kaluli song” (Feld 32012: 17):

»Song combines the bird sound melody of weeping and the
bird sound words of poetics. It is the complete construction of
communication from a bird’s point of view, articulating
through staging features and visual and choreographic symbols
that parallel the same bird trope. [...] ,[BJecoming a bird’ is the
core metaphor of Kaluli aesthetics, mediating social sentiments
in sound forms.” (ebd.)

Ein besonders bedeutsamer, fiir die in diesem Beitrag vorgestellten
und zu diskutierenden Uberlegungen ausschlaggebender, diese im
besten Fall untermauernder Punkt ist, dass Musiken in Kontexten be-
und entstehen, in denen menschliche und andere Lebewesen sowie
weitere Elemente des jeweiligen Okosystems bedeutende Akteur:in-
nen sind — und zwar fiir das Hervorbringen von Bedeutung und im
Besonderen von musikalischer Bedeutung sowie von (musikalischen)
Sounds (vgl. Silvers 2020: 206, 216). Die Berticksichtigung damit ein-
hergehender Anspriiche und Ideale fordert eine Aufhebung auch in
der Musikforschung existierender Dichotomien, die Aufhebung der
Trennung von Mensch - Tier und von Kultur - Natur, um die oben
aufgegriffenen, geforderten, speziesiibergreifenden Dialoge und eine

Aus Zeit- und Platzgriinden werden hier lediglich die bekannte Monografie
Sound and Sentiment. Birds, Weeping, Poetics, and Song in Kaluli Expression von
Steven Feld (2012), auf die auch Silvers (2020: 208-209) verweist und sie als
zukunftsorientiert beschreibt, und das Beiheft zur CD Voices of the Rainforest
(Feld 1991) herangezogen.
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Konzentration auf sowie wissenschaftliche Betrachtung von einer
Vielzahl von Lebewesen einschliefslich der Fiille ihrer Sounds inklusi-
ve Musiken sicherzustellen (vgl. z.B. Kirksey/Helmreich 2010; Marti-
nelli 2008). Ein daraus resultierendes speziesiibergreifendes Interesse
und schliefllich Arbeiten in der Musikforschung verlangt, eine ganz-
heitliche Auffassung von Musik als bedeutungsvolles Phianomen zu
beriicksichtigen. Dies kommt den Anforderungen der Multispecies
Ethnomusicology (vgl. Silvers 2020) gleich.

Eine Anlehnung der Betrachtungen bzw. unserer Auftrige an die
Multispecies Ethnomusicology ist notwendig, da — gemifs dem Eth-
nomusikologen Michael Silvers — speziestibergreifendes Arbeiten im
Bereich dessen, was als Musik bezeichnet wird bzw. werden kann,
einerseits positiv zu einem Begreifen durch Menschen hervorgebrach-
ter Musik beitragt. Andererseits wiirde die untrennbare Verbunden-
heit von Musiken mit dem gesamten Netz von Bedeutungen, politi-
schen Okonomien und Okosystemen Anerkennung finden (vgl. Silvers
2020: 201). Silvers rt, fiir eine Studie im Auftrag der Multispecies
Ethnomusicology, zunichst die klanglichen und weiteren Eigenschaf-
ten des Nichtmenschlichen zu berticksichtigen und dessen Agency
(oder Quasi-Agency) zu beachten, denn wie der Vorschlag zur Be-
trachtung der Eigenschaften des Nichtmenschlichen kann dies fiir das
Verstindnis musikalischer Bedeutung entscheidend sein. Schlielich
solle die Interaktion zwischen nichtmenschlichem und menschlichem
Verhalten untersucht werden (vgl. ebd.: 211-213).

Dafiir sind die im westlichen Musikverstindnis bzw. in westli-
chen Musikverstindnissen, womit (Zu-)Horverhalten und Vorurteile
in Verbindung stehen, verankerten Problembereiche kritisch aufzuge-
ben und dafiir zuerst zu tiberdenken. Denn die damit, mit einer man-
gelnd reflektiert, einhergehenden, in der Fachgeschichte langst benann-
ten Problembereiche des Ethno- und Eurozentrismus sind durch
speziesiibergreifende Krisen beschleunigende Faktoren bzw. Problem-
felder des menschlichen Exzeptionalismus, Speziesismus und Anthro-
pozentrismus lange iiberfillig zu erweitern. Damit verbunden sind
Exklusionen, die von durch Menschen verursachte Sounds bis hin zu
Sounds anderer-als-menschlicher Akteur:iinnen reichen, demnach Mi-
norititenstimmen jeglicher Auspragung betreffen. Martinelli spricht gar
davon, Musik sei unter verschiedenen sozialen, geschlechtlichen und
geografischen Gesichtspunkten totalisiert worden, eine Auflistung, die
er um den Gesichtspunkt Spezies, die strikte Menschenbezogenheit
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der Musik, erginzt. Doch die Musikwissenschaft ist nicht nur inner-
halb der menschlichen Spezies, sondern in einem sehr begrenzten Teil
dieser Spezies (dem sogenannten Okzident) entstanden — mit all sei-
nen Eigenheiten hinsichtlich des Wahrnehmens und Dekodierens des
asthetischen Gebrauchs von Sounds (vgl. Martinelli 2008).

Fiir die geforderten Betrachtungen hilfreich konnen Gedanken
sein, die Allen in zahlreichen Publikationen, aus deren Fiille nur wenige
Beispiele hier aufgegriffen werden konnen, zur Ecomusicology darlegt,
und an die von anderen Autor:innen mittlerweile vielfach in ihren wis-
senschaftlichen Auseinandersetzungen angekniipft wird: die Diskus-
sion der Ecomusicology und ihres Potenzials fiir Stellschrauben, an
denen Musikforschende hinsichtlich ihres Beitrags fiir Auseinander-
setzungen in Vielfachkrisen drehen konn(t)en. Gemafs Allens Definition
(vgl. z.B. 22013: 80; 2011a: 392) beschiftigen sich in der Ecomusicology
Tatige mit Musik, Kultur und Natur in sehr komplexen Verstandnissen
dieser Begriffe und hinsichtlich ihrer Beziehungen. Aufgrund der Kom-
plexitit, die damit einhergeht, ist Ecomusicology besser im Plural zu
verwenden.”? Ecomusicologies betrachten sowohl Sounds als auch
Musiken in einer interdisziplindren und multiperspektivischen Weise,
um zu einem kulturellen Verstindnis der Umwelt beizutragen. Sie
sind ein moglicher Weg zum Erforschen von Sound, Musik, Kultur
und Natur in Zeiten von (Umwelt-)Krisen.?> Aufierdem betonen sie
das Horen auf Menschen, aber auch auf alles Leben auf der Erde sowie
auf deren abiotische Elemente (vgl. Allen 2021: 110-111). Fragen, die in
den Ecomusicologies Tatige in ihrem Arbeiten leiten, sind z.B., ob die
Umweltkrise fiir Musik relevant und die Musikforschung fiir die Lo-
sung der Krise(n) bedeutsam sei (vgl. Allen 2011a: 392).

Zu erortern bleibt, ob es sich bei den vorgestellten Gedanken um
mehr als gutgemeinte Ratschlige aus dem , Elfenbeinturm” der Mu-
sikforschung handelt. Ist der Beitrag, den die Musikforschung — und
darunter besonders die um die aufgezeigten Punkte sensibilisierte
und erweiterte Multispecies Ethnomusicology in Verbindung mit
sorgsamem Zuhdoren als Mediator — zum Bekdampfen der aktuellen Viel-
fachkrisen und somit fiir die Sensibilisierung auf speziesiibergreifen-
des Zuhoren leisten kann, mehr als eine gerne tiberhorte Stimme, die
fest in der anthropozentrischen Voreingenommenheit der Kultur- und
Geisteswissenschaften verankert ist?

22 Vgl. z.B. Allen/Dawe (2016: 2); Allen (2021); Pedelty u.a. (2022).
2 Vgl. z.B. Titon (2013: 8-9); Allen (2012, 2021); Pedelty u.a. (2022).
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3. Losungsvorschlag: Horen auf die Uberhérten

,The environmental crisis is not only the fault of failed engi-
neering, bad science, ecological misunderstanding, poor ac-
counting, and bitter politics. It is also a failure of holistic prob-
lem solving, interpersonal relations, ethics, imagination, and
creativity. In short, the environmental crisis is a failure of cul-
ture.” (Allen 2011b: 414)

Diesem Versagen sollte und muss von Seiten der Musikforschung und
im Besonderen der Ethnomusikologie nicht tatenlos zugesehen wer-
den. Eine nicht (weiter) zu verschiebende Aufgabe besteht meiner
Meinung nach darin, andere-als-menschliche Lebewesen und gesamte
Okosysteme in die von Musikforschenden verfolgten Ziele einzube-
ziehen, auf ihre Stimmen in diesen Rahmen zu horen, ihnen zuerst
eine Stimme, die gehort werden kann, zu verleihen sowie ihr Gehor
anzuerkennen. Dafiir kann die Multispecies Ethnomusicology in Ver-
bindung mit dem Appell an sorgsames Zuhdren ein Ausgangspunkt
sein. Zu betonen ist, dass Silvers die Multispecies Ethnomusicology,
die er im englischen Original klein schreibt (multispecies ethnomusicol-
ogy), keineswegs als weitere Subdisziplin aufgefasst haben mochte. Er
begriindet dies darin, dass eine weitere Zersplitterung unseres ohne-
hin kleinen akademischen Feldes, die damit einherginge, einen Dialog
eher verhindern als erleichtern, und die vielfdltigen Verflechtungen
unserer Welt vielmehr verdecken als sichtbar machen wiirde (vgl.
Silvers 2020: 217). Dieser Auffassung ist auf der Grundlage der im
vorliegenden Beitrag aufgezeigten Punkte zuzustimmen. Es geht
demnach um eine Biindelung der Krafte der Musikforschung, um ihre
Arbeit in einer Zeit von Vielfachkrisen auf gemeinsame Weise fortzu-
setzen (vgl. ebd.). Silvers baut auf Erkenntnissen verschiedener Sub-
disziplinen auf, pladiert fiir eine ganzheitliche Betrachtung des
Nichtmenschlichen im Verstindnis von Musik(en) und verweist da-
rauf, dass kein menschlicher Kontext ohne nichtmenschliche Faktoren
existiere (vgl. ebd.: 216). Um diesen Gedanken zu verdeutlichen, sind
Kapchans Worte aus dem das im vorliegenden Beitrag behandelte
Themenfeld bereichernden Buch Theorizing Sound Writing zu zitieren:

There are acoustic limits to what humans can hear, yet much of
our sound environment remains mute to our ears simply be-
cause we have not been trained to listen to more than a limited
range of sonorous events. Music appreciation is learned, of
course, and enlarges our sonic sensibility. Listening attentively
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to sonic environments, while no different, is nonetheless a skill
rarely cultivated since its relevance is not always immediately
evident.” (2017b: 4)

Gerade jetzt konnte mit dem bisher ausgebliebenen Training unserer
Ohren begonnen und die Wertschitzung — sowie zuerst die Wahr-
nehmung — von Sounds mit Hilfe des sorgsamen Zuhirens erweitert
werden. Die Musikforschung unter Berticksichtigung der vorgestellten
Ziele konnte Horwillige auf dem Weg dorthin leiten. Folgende Fragen,
mit kritischem Blicken auf die Praxis, konnten dabei wegweisend sein:
Koénnen Musikforschende, Musizierende und die vielen Musiken-Ho-
renden ihre anthropozentrische Voreingenommenheit, ihren (unver-
meidlichen) menschlichen Standpunkt und somit ein Uberhéren und
Missachten anderer-als-menschlicher Stimmen und Hérender in Mu-
siken und ihrem Verstindnis davon aufgeben? Kénnen wir Sounds
und damit verbunden haufig Individuen, die wir bisher {iberhort
haben oder die drohen, zukiinftig {iberhort und als Horende {iber-
gangen zu werden, in und durch Musik(en) Gehor schenken? Mog-
licherweise ist ein Gedanke des Ethnomusikologen Jeff Todd Titon
dabei mafigeblich: ,In its function, sound announces presence: it
communicates ,Here I am’” (2021: 27).

Zumindest in Ansitzen und im Mikrokosmos der gewdhlten Fall-
studie diirfte deutlich geworden sein, dass die Musikforschung Rat-
schldge und Handwerkszeug bereithilt, die fiir die Realitiat und unse-
re (nicht nur) das (menschliche) Wohlergehen betreffende Zukunft
bedeutsam sind, demnach nicht (mehr) der ,Elfenbeinturm”- und
Anthropozentrismus-Vorwurf gelten muss. Eine Moglichkeit zum An-
packen, zum Ebnen der (intradisziplindren) Gréiben als erste Tat, sehe
ich im Zusammenbringen der Ansatzpunkte, die die vorgestellten
inter- und transdisziplindren Ansitze, (Sub-)Disziplinen, (Forschungs-)
Felder sowie weitere Anstofie aus der Musik- und Soundforschung
zum kritischen Auseinandersetzen und vielleicht sogar Uberwinden
der einen oder anderen Krise bereithalten und die die Stimmen sowie
das Gehor anderer-als-menschlicher Handlungsmachtiger aufzuneh-
men ermoglichen. Denn wie Katherine Borland, John Holmes
McDowell und Sue Tuohy, die in den Feldern Folklore und Ethno-
musikologie arbeiten, schreiben: , In this time of ecological and envi-
ronmental challenge, attending to a diversity of voices and perspec-
tives is our best chance to assure our collective future” (2021: 16).
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