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Im Jahr 2021 hat die Blockflétistin und Musikwissenschaftlerin Dr. Cornelia Stelzer ihre umfangrei-

che Doktorarbeit (iber »Die Bedeutung der Blockfléte wéhrend der Zeit des Nationalsozialismus«

verdffentlicht. Damit hat sie sich an ein Thema herangewagt, dass seit nunmehr 70 Jahren kaum in

seiner ganzen Komplexitdt erfasst worden ist — abgesehen von Robert Ehrlichs im selben Jahr auf

Englisch verdffentlichtem Buch »The Great German Recorder Epidemic-Reinventing the Recorder,
1925-1950. Instant Harmony Essay Series no. 1 (Portland/Oregon, 2021).
In den vielen Jahren ihrer Forschungsarbeit hat Cornelia Stelzer Unmengen von bisher nicht gesich-

teten Dokumenten, Zeitschriften und Kompositionen gelesen und untersucht. Dabei ist ein Bild der

Blockflétenaktivitciten wihrend der 12 Jahre Herrschaft der Nationalsozialisten entstanden, das

erheblich von dem abweicht, was bisher kolportiert wurde. Zudem stellt die Autorin in ihrem Buch

viele Komponisten und Interpreten vor, die heute in Vergessenheit geraten sind. Anlass genug,

genauer nachzufragen. Mirjam Schadendorf hat mit der in Wien lebenden Wissenschaftlerin

gesprochen.

Frau Stelzer, mit lhrer Dissertation zum
Thema »Die Blockfléte in der Zeit des
Nationalsozialismus« haben Sie sich
einem Phdnomen zugewandt, iiber das in
Deutschland und Osterreich nicht gerne
gesprochen wird. Ich kann mir vorstellen,
dass auch die Forschung in der Regel
einen Bogen um diesen Themenkomplex
macht. Was hat Sie zu Ihrer Entscheidung
bewogen?

Ich habe ja bei Helge Stiegler in Wien
Blockfléten-Instrumentalpddagogik  stu-
diert. Mir ist dann gegen Ende meines
Studiums aufgefallen, dass ich iiber die
gesamte Geschichte der Blockflote sehr viel
gelernt habe und sehr viel wei. Dass ich

auch Stiicke aus jeder Epoche gespielt habe,
auler aus dieser Zeit der 30er-Jahre bis
1945. Diese Zeit wurde nie thematisiert. Ich
habe dann Lexikonartikel zu Rate gezogen,
und da ist diese Zeitspanne auch mehr oder
weniger ausgespart. Es ist immer die Rede
von der »Wiederentdeckung« der Block-
flote zu Beginn des 20. Jahrhunderts, dann
kommt so ein Bruch und nach 1945 ist sie
dann in der Instrumentalpédagogik wieder
von Bedeutung. Die Zeit dazwischen wird
einfach nicht erwéhnt. Ich habe dann mit
meinem Professor Helge Stiegler dariiber
gesprochen. Das war das erste Mal, dass
ich ihn relativ ratlos gesehen habe. Auch er
wusste nicht, wie sich das Blockflétenspiel

in dieser Zeit entwickelt hat. Fiir mich war
dann klar: Es kann ja nicht sein, dass dieses
Instrument um 1900 mit groRem Pomp wie-
derentdeckt wird, eine groRe Massenpro-
duktion von Instrumenten einsetzt — und es
dann nach 12 Jahren noch einmal »wiede-
rentdeckt« wird. Meine Frage war also: Wo
hat die Blockflte diese Zeit iiberdauert?
Was war da? Ich hitte allerdings nicht ver-
mutet, dass es so war, wie es sich dann in
den Quellen dargestellt hat.

Sie meinen also, dass die Blockflotenpd-
dagogik auch wiéhrend des Nationalsozi-
alismus eine wichtige Rolle gespielt hat?

Genau. Ich hatte erwartet, dass ich eini- p
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ge Blockflotenlehrer finde, die sich in den
30er-Jahren zuriickgezogen haben und
dann Ende der 40er-Jahre wieder an die alte
Tradition ankniipften. Aber dass dieses Ins-
trument eigentlich die ganze Zeit iiber ein-
gesetzt wurde und auch mit grofem Erfolg,
das war mir nicht bewusst und ich glaube,
das war kaum jemandem bewusst.

Ich fand es dann sehr spannend, herauszu-
finden, welche Rolle die Blockflotenszene
in dieser Zeit gespielt hat. Ich hitte nicht
erwartet, dass ich so viel finde. Ich hatte
anfangs die Befiirchtung, dass ich kein oder
nur wenig Material finde. Tatsdchlich waren
es dann Unmengen.

Ja, wenn man sich lhre Dissertation
ansieht, ist das wirklich ein volumindses
Werk. Hat Helge Stiegler Ihre Arbeit dann
auch betreut?

Nein, das war Birgit Lodes von der musik-
wissenschaftlichen Fakultit der Universitét
Wien. Ich wollte keine musikpadagogische
Arbeit schreiben, sondern eine musikhisto-
rische. Sie war dann auch wirklich gleich
begeistert, obwohl sie sich bisher kaum mit
der Blockflote befasst hatte.

Wie haben Sie Zugang zu den Quellen
bekommen? Das waren ja meistens Zeit-
schriften oder Zeitdokumente.

Das war teilweise gar nicht leicht. Anfangs
waren es eher so Zufallsfunde, auf die ich
gestoRen bin. Das waren einzelne Artikel,
quasi »Gliickstreffer«. Deswegen bin ich
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dann dazu iibergegangen, alle relevanten
Zeitschriften dieser Zeit systematisch anzu-
sehen. Dazu gehorten etwa die »Musikan-
ten-Gilde«, die »Zeitschrift fiir Hausmu-
sik«, die »Allgemeine Musikzeitung« und
»Musik in Jugend und Volk«. Natiirlich war
mir in den deutschsprachigen Bibliotheken
nicht alles zuginglich. Manche Materialien
gab es gar nicht mehr, etwa verschiedene
Ausgaben des »Blockfloten-Spiegels«. Ich
hatte dann das Gliick, dass Sabine Haa-
se-Moeck vom Verlag Moeck mir behilflich
war. Sie hat mir das entsprechende Material
eingescannt.

Gab es auch mal negative Reaktionen auf
der Suche nach diesen Dokumenten?

Im Prinzip nicht. Wenn ich bei Bérenreiter
oder einem anderen Verlag angerufen habe,
hatte ich allerdings manchmal die Befiirch-
tung, dass man dort glaubt, ich suche expli-
zit nach einer »nationalsozialistischen Ver-
gangenheit«. Also, dass ich etwas anpran-
gern mochte. Tatsdchlich waren aber alle
sehr offen und auch selbst interessiert. Mir
selbst ging und geht es nicht darum, jeman-
den zu verurteilen.

In diesem Zusammenhang finde ich
auch Ihre Methodik sehr interessant. Sie
schreiben im Vorwort, dass Sie sich gegen
persénliche Gesprdche mit Zeitzeugen
entschieden haben. Als Grund nennen
Sie, dass diese »Oral History« oft in der
Riickschau ungenau ist und solche Quel-

len dann wieder ganz anders behandelt
werden miissen.

Tatséchlich haben sich nach Erscheinen des
Buches einige Zeitzeugen bei mir gemeldet,
die ihre Sicht der Dinge schildern wollten.
Viele sagen, dass sie sich kaum noch erin-
nern kdnnen oder ein Kind waren und viele
Zusammenhinge nicht verstanden haben.
Solche Aussagen wiirde ich dann ungerne
fiir eine wissenschaftliche Auswertung her-
anziehen.

Ich war selbst iiberrascht, wie viele Leute
dieses Buch mit personlichem Interesse
gelesen haben. Kiirzlich hat mir eine Schii-
lerin von Hans Ulrich Staeps geschrieben,
die in Wien in diesen Blockflotenkursen
war. Durch die Lektiire ist ihr diese Zeit wie-
der in Erinnerung gekommen. Sie beurteilt
gerade deswegen meine Arbeit sehr positiv
und war sehr dankbar, dass ich so neutral an
die Quellenauswertung herangegangen bin.
Fiir sie als Zeitzeugin ware es wohl nicht
moglich, objektiv dariiber zu berichten.

Sie haben Ihr Buch ja auf verschiedene
Bereiche konzentriert: den Blockfloten-

Schwarz-Weil-Wiedergabe eines Gemaldes
mit dem Titel »Musizierende Kindere von Edu-
ard Bischoff (1890-1974) aus dem Jahr 1935.
Das Bild stellt vier Geschwister dar.
Abgebildet auf Seite 70 im Artikel »Welche
Instrumente sollen unsere Kinder lernen?«
von Arndt von Liipke, aus der »Zeitschrift fur
Hausmusike, 9. Jahrgang, 1940, Heft 1 (Januar/
Februar).
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Warum die Blockflote 1945 nicht »wiederentdeckt« wurde
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Auf der Blockflote musiziert wurde oftmals nach Geschlechtern getrennt. Aufnahmen von Jun-
gen und Madchen an der Blockflote aus Publikationen der Musiktage 1936 in Kassel.

bau, Lehrer, Interpreten und Komponis-
ten der Zeit, die entstandenen Komposi-
tionen und den historischen Ablauf wéh-
rend der 12 Jahre. Kénnen Sie dennoch
sagen, was fiir Sie das wichtigste Ergeb-
nis aus lhren Forschungen ist?

Zunichst einmal war entscheidend, dass
die Blockflote eben nicht verschwunden
ist mit dem Beginn dieser Zeit. Vielmehr
wurde sie einerseits vereinnahmt von den
nationalsozialistischen Herrschern, etwa
im »Bund deutscher Médel« und im Schul-
unterricht. Als Masseninstrument, was es
damals ja war, diente es dem grofRen Ziel
der »Gleichschaltung« bereits im Kindesal-
ter. Zum anderen gibt es wirklich sehr viele
Kompositionen aus dieser Zeit. Natirlich
sind die meisten lediglich Spielmusik, also
keine besonders herausragenden Stiicke.
Aber wenn man sich wirklich mit diesem
Instrument befasst, dann kann man diese
Werke nicht einfach aussparen. Daneben
finden sich auch einige wirklich gute Kom-
positionen, die man natiirlich erstmal aus
diesen groRen Konvoluten von Marschmu-
sik, Kinderliedern und Ahnlichem herausfil-
tern muss. Insgesamt kann ich sagen, dass
diese Kontinuitét fiir mich sehr spannend
ist. Wenn man diese vielen verschiedenen
Striinge betrachtet, kann man feststellen,
dass es eine klare Entwicklung gibt von der
Wiederentdeckung der Blockflite durch die
Jugendmusikbewegung bis nach 1945. Das

zeigt sich in der Musikpéddagogik genauso
wie im Instrumentenbau. Also dieses Nar-
rativ vom »Neuanfang« nach Kriegsende ist
nicht haltbar.

Koénnen Sie uns vielleicht einige der inter-
essanteren Werke nennen?

Die Solosuiten von Helmut Bornefeld sind
sehr schone Stiicke. Allerdings hat er sie
bereits 1930 geschrieben. Auch das Block-
flotentrio aus dem »Ploner Musiktag« von
Hindemith ist vor der Machtergreifung
entstanden. Daran kann man schon so ein

bisschen sehen, dass mit dem Jahr 1933
ein Riickzug der »ernsthafteren« Kompo-
sitionstatigkeit einsetzt. Auch das »Block-
flotenwerk« von Wolfgang Fortner finde
ich sehr interessant. Bis heute bekannt ist
natiirlich das Orff-Schulwerk oder die Stii-
cke von Johann Nepomuk David. Hier fin-
den sich spezielle Besetzungen, auch eine
Erweiterung der Spieltechnik — vieles, was
ich so nicht erwartet hitte. Aber es gab eben
auch Komponisten, die fiir die »Hitlerju-
gend« geschrieben haben. Es entstand eine
regelrechte Flut einfachster Spielmusik fiir
Schiiler, die dann in Massenauffiihrungen
vorgetragen wurden. Durch diese Werke
hat man eben bis heute den Eindruck, dass
dies die Blockflotenmusik der 30er-Jahre ist.
Aber es gab eben auch die anderen Stiicke.

Mit eine Kernfrage Ihres Buches ist sicher-
lich die Rolle der Jugendbewegung im
Nationalsozialismus. Sie haben ja vorhin
ausgefiihrt, dass sie mit fiir die wichti-
ge Rolle der Blockflote in den 20er-Jah-
ren verantwortlich war. Den National-
sozialisten war sie allerdings mit ihrem
freiheitlichen Menschenbild ein Dorn im
Auge. Auch hier schweigt sich die deut-
sche Geschichtsschreibung gerne darii-
ber aus, inwiefern die Protagonisten die-
ser Bewegung sich in die Gleichschaltung
der Kultur mit hineinbegeben haben.
Nach dem Krieg hat man sich dann ja
wieder, etwa in der »Freischar«, getrof-
fen und die alten Ideale mit Volkstanz, p»

Der Komponist Helmut Bornefeld (1906-1990) war
einer der Ersten, der fiir die Blockfl6te tiber einen
langeren Zeitraum
bedeutende moderne
Werk schrieb. Obwohl
gewiss kein Sympa-
thisant des Dritten
Reiches, wurde er zum
Kriegsdienst eingezo-
gen - zundchst zum
Wetterdienst (Foto
mit zwei Kameraden
in Hessental, 1939).
Spater musste er
in Friedrichshafen
dienen (Foto: Sommer 1940); 1941 scheint er zur
Luftwaffe nach Prag versetzt worden zu sein.
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Gamben, Knickhalslauten und Block-
floten wieder aufleben lassen. Kénnen
Sie hierzu etwas sagen? Hatte sich diese
Bewegung den Idealen Hitlers ergeben
oder ist sie in einen wie auch immer gear-
teten Widerstand gegangen?

Die Beantwortung dieser Frage ist mir bis
zum Schluss sehr schwergefallen. Wenn
man sich die Blockflstenbewegung nach
1945 ansieht, ist es fast unmaglich, deren
Haltung zum Nationalsozialismus zu dif-
ferenzieren. Ein Beispiel ist etwa Orff, der
eine Zeit lang mit der Giinther-Schule in
Miinchen versucht hat, sich herauszuhal-
ten. Spiter verhielt er sich aber recht oppor-
tunistisch.

Grundsitzlich kann man vielleicht sagen:
Es war wie in allen Lebensbereichen in
dieser Zeit. Es gab Personen, die sich mit
den Idealen des Nationalsozialismus nicht
identifiziert haben und irgendwie das alles
mehr oder weniger iiberstehen wollten.
Und dann gab es Figuren wie Cesar Bres-
gen, bei denen die Sachlage eindeutig ist.
Er hat fiir die »Hitlerjugend« komponiert
und als ihr Funktiondr maRgeblichen Ein-
fluss auf die musikalischen Aktivititen der
Jugendlichen gehabt. Ein anderes Beispiel
ist Fritz Jode, dessen leitende Funktion iiber
die Machtergreifung fortbestand. Man kann
schon sagen, dass die Fithrungsriege mehr
oder weniger gleichgeblieben ist. Personen
wie Dietz Degen, Walter Kolneder, Wil-
helm Twittenhoff oder Karl Gofferje sind
zu Funktiondren aufgestiegen. Und 1944
versucht Jode, seine Position ungeachtet
des nahenden Endes des Regimes beizube-
halten. So schreibt er in der letzten Ausgabe
des »Celler Spielmanns«, man hoffe, die
Arbeit »im Neuaufbau wieder aufnehmen
zu konnen«.

Gleichzeitig gab es hier auch viele iiber-
zeugte Musikpidagogen, die ungeachtet
der Umstinde ihre Arbeit fortsetzen woll-
ten.

Fiir Kiinstler wie Konrad Lechner etwa
konnte ich keinerlei Verbindungen zum
Regime finden. Dazu zshlen auch Gustav
Scheck, Franz Julius Giesbert, oder Linde
von Winterfeld, die teilweise unter Auftritts-
verboten zu leiden hatten. Im Prinzip ist es
hier wie in der Gesamtgesellschaft der Zeit,
in der es vom Mitliufer bis zum Verehrer
der neuen Machthaber alles gab, bis hin zur
inneren und tatsichlichen Emigration.
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Und natiirlich liegt es mir fern, jemanden
zu verurteilen oder wertend vorzugehen.
Aus diesem Grund habe ich dann versucht,
moglichst viel tiber einzelne Protagonisten
herauszufinden und diese Informationen im
Kapitel iiber die Komponisten und Kiinstler
dieser Zeit vorzustellen. Nach so langer Zeit
haben wir eben oft nur noch vereinzelte
Quellen und kénnen oft kein komplettes
Bild einer Person mehr zeichnen.

Auch die Differenzierung des Gedanken-
guts von Jugendbewegung und National-
sozialismus ist kaum durchfiithrbar. Es gab
einerseits sicherlich Uberschneidungen,
andererseits agierten die neuen Herrscher
duRerst manipulativ. Jeder, der einmal Texte
und Propagandaschriften aus den ersten
Jahren des Nationalsozialismus gelesen

Altersbild des Musikpadagogen Karl Gof-
ferje (1893-1966), der sich Zeit Lebens
hingebungsvoll-opportunistisch fiir die
Blockfléte in einer sogenannten »Neuen
Gemeinschaftsmusik« einsetzte. Stilpragend

waren seine eigenstandigen und popularen
Gofferje-Merzdorf-Kénig-Blockflotenmodelle
sowie seine Blockflétenschule, deren erster
Teil 1932 veroffentlicht wurde.

hat, wird schnell merken, dass klare Aus-
sagen vermieden werden. Stattdessen gibt
es neue Ideen. Diese wurden dann durch
krude Metaphern und Herleitungen »unter-
mauert«. So etwa die Aussage, dass die
Blockfléte ein »Madcheninstrument« sei.
Tatsichlich war man aber in den 20er-Jah-
ren der Meinung, dass die Blockflote ein
typisches »Jungeninstrument« ist. Das hing
auch damit zusammen, dass handwerkliche
Aspekte mit einflossen. Es gab diese Selbst-
bausitze, sodass die kleinen Anfanger auch
manuell gefordert wurden. Madchen waren

Der Komponist Karl Marx (1897-1985) war
den Nationalsozialisten schon durch seinen

Namen verdachtig und wurde schnell zu
einer »persona ingrata«. Durch seine Ver-
bindung zum »Arbeitskreis Hausmusik« ab
1936 entstanden Blockflotenwerke, die beim
Barenreiter-Verlag verlegt wurden. Nach dem
Krieg schrieb er fiir den 2. Teil von Gerhard
Brauns »Schule fiir Altblockflote« »Drei kieine
Stiicke, die neben der Quartenharmonik
auch zwélftonale Elemente beinhalten.

hier gar nicht erwiinscht. Plotzlich gibt es
diese Verschiebung, die den massenhaften
Einsatz der Blockflote im BdM rechtfer-
tigt. Auch die Miitter werden in die Pflicht
genommen und angehalten, ihren Kindern
etwas vorzuspielen. Genauso wurde der
Nimbus des »Anfidngerinstruments« ver-
stirkt in den Blick genommen und aggres-
siv mit ihm geworben. »Schon nach weni-
gen Stunden« hieR es da etwa, sei man in
der Lage zu musizieren. Tatsachlich ist das
nicht so, und im Rahmen der Wiederent-
deckung der Blockflote zu Beginn des Jahr-
hunderts war davon zunéchst auch nicht die
Rede. Dennoch hat sich diese Uberzeugung
bis heute hartnickig gehalten.

Grundsitzlich kann man vielleicht sagen,
dass sich die Nationalsozialisten das her-
ausgesucht haben, was fiir sie passte. Der
Gemeinschaftsgedanke der Jugendmu-
sikbewegung und die starke Bindung zur
Natur waren sicherlich Ideale, die dem
neuen Regime dienten. Anderes wieder
wurde komplett abgelehnt und dementspre-
chend verbeten. Dazu zihlen wiele Lieder,
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Auch nach dem Kriegwirden etaB(i_er
der elementare Musiki

etwa der »Wandervigel«, deren Texte der
Gleichschaltung zuwiderliefen, da sie das
Individuum und die Gedankenfreiheit in
den Mittelpunkt stellten.

Wichtig war mir bei meiner Arbeit, die vie-
len verschiedenen Aspekte zu beriicksich-
tigen. Neben den politischen sind das eben
auch die instrumentalpadagogischen und
kiinstlerischen Teilbereiche. Nur wenn man
diese unterschiedlichen Stridnge betrachtet,
kann man ein Bild dieser Zeit zeichnen.
Peter Thalheimer etwa hat ein wichtiges
Werk zum Thema Blockflotenbau in den
20er- und 30er-Jahren vorgelegt, aber dar-
aus kann man keine Schliisse zur Haltung
der Blockflotenbewegung in dieser Zeit zie-
hen. Umgekehrt war es ja auch so, dass die
Nationalsozialisten Einfluss auf den Inst-
rumentenbau und die Vermarktung hatten.
Hier gibt es ein Wechselspiel, das man nicht
vergessen sollte. Wenn ich es nicht schaffe,
diese verschiedenen Disziplinen zu biin-
deln, dann kann ich kein Bild dieser Zeit
nachzeichnen.

Das fand ich auch das Beeindruckende an
Ihrer Arbeit. Sie haben diese verschiede-
nen Stridnge nebeneinandergestellt und
so sachlich wie méglich beschrieben. So
kann sich jeder ein Bild machen. Im Prin-
zip haben Sie, 70 Jahre nachdem diese
Phase beendet wurde, echte Pionierar-
beit geleistet.

Das war nicht so leicht, ich bin keine Sozio-
login, die vielleicht noch ganz andere Mog-
lichkeiten gehabt hitte. Andererseits ist

n fertichtspraktikendl
hung im Klassenvérband weitérp

das Thema der Blockfléte so speziell, dass
alleine eine Soziologin nicht die Kenntnisse
fir diese Arbeit gehabt hatte. Gerade auf-
grund der Tatsache, dass das Thema so viele
Aspekte und Disziplinen umfasst, habe ich
mich fiir diese Forschung entschlossen. Die
Einschriankung auf einen Aspekt fand ich
nicht zielfithrend. So ist es eben zu diesem
doch sehr umfangreichen Buch gekommen.

Fiir den Laien und fiir Menschen, die ein-
fach gerne Blockflote spielen, ist es auch
deswegen nicht ganz einfach, ihr Buch zu
lesen. Was ist in lhrer Verdffentlichung
fiir einen echten Blockflotenenthusiasten
am interessantesten?

Jeder kennt die Epoche der Renaissance als
»klassische« Blockflotenzeit mit viel Reper-
toire. Da ist es interessant zu verstehen,
dass auch vor 70, 80 Jahren zahlreiche neue
Werke fiir dieses Instrument geschrieben
wurden und es im Fokus der Offentlich-
keit stand. Manche Komponisten und deren
Werke kann man nun in einem neuen Licht
sehen. Carl Orff oder Cesar Bresgen sind
den meisten ein Begriff, aber viele ihrer
Aktivititen und Konflikte sind der breiten
Offentlichkeit doch nicht so bekannt.

Man kann sich auch einmal einen Aspekt
herausgreifen und sagen, mich interessie-
ren jetzt die Interpretinnen und Interpreten
und die Lehrerinnen und Lehrer aus dieser
Zeit. Recht schnell wird man dann auch in
anderen Kapiteln nachlesen, weil eben klar
wird, dass die Politik der Nationalsozialis-
ten in deren Vita stark eingegriffen hat.

Ich denke, Sie haben gleichzeitig ein Kom-
pendium zum Nachschlagen und einen
geschichtlichen Abriss geschrieben. Das
findet man sehr selten. Es gibt natiirlich
noch sehr viele interessante Aspekte, die
wir hier nicht mehr besprechen kénnen.
Etwa die Tatsache, dass man die Blockflé-
te auch gegen die jiidischen Komponisten
eingesetzt hat und gegen die Entwick-
lung hin zum Jazz.

Ja, man hat sie genau so verwendet, wie es
genehm war: In der Jugendarbeit war sie in
der Breite prasent; doch die Giinther-Schu-
le, die improvisatorisch gearbeitet hatte,
war den Machthabern ein Dorn im Auge.
Es hieR, man verwende »dort die kommu-
nistische Blockflote«. Man merkt bei diesen
Propagandastrategien in der Zusammen-
schau, dass sie sich selbst widersprochen
haben. Hier zeigt sich, wie erfolgreich die
Sprache dieser Zeit war, wie manipula-
tiv. Mir selber ist bei der Lektiire bewusst
geworden, wie schwer es in der damaligen
Zeit gewesen sein muss, sich den Meta-
phern und dem Sog dieser Schriften zu ent-
zichen.

Ein Anliegen meiner Arbeit war es, hier
Strategien und Ziele der Nationalsozialis-
ten so klar wie moglich zu benennen. Diese
Auseinandersetzung mit den Quellen war
eine groRe Motivation und hat mich auch
iiber diese lange Zeit, in der das Buch ent-
standen ist, immer getragen.

Frau Stelzer, ganz herzlichen Dank fiir
dieses aufschlussreiche Gespréch. O
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