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Die Frag
dem Wie

Einige iibergreifende Uberlegungen
zu Methoden im Instrumental- und

Vokalunterricht
Ulrich Mahtlert

Musizierenlernen erfordert indivi-
duelle Wege des Lernens und Lehrens.
Methodischer Schematismus ist
bedenklich, Bendtigt werden
Leitlinien fiir stimmiges und kom-
petentes methodisches Handeln.

Wie Ziele von Unterricht das ,,\Wozu®, Inhalte
das ,,Was" bestimmen, so geht es bei Metho-
den um das ,,Wie“, Beim Versuch, wichtige
+Wie“-Fragen im Blick auf den nstrumental-
und Vokalunterricht zusammenzustellen,
kommt man nicht so schnell an ein Ende.
Hier eine kieine Auswahl aus einem Katalog




- Lehrer meinen zwar meist, die besten,

kifrzesten und am sichersten zum
Ziel filhrenden Wege zu kennen,
aber manche scheinbar verworrenen
Lermwege sind nicht abkiirzbar.

von ,,Wie”-Fragen, die Studierende in einer
Seminarsitzung als besonders dringlich
nannten - Fragen, die woht auch fiir viele
erfahrene Pddagoginnen und Pddagogen
immer wieder neue Herausforderungen dar-
stellen:

Wie kann ich dem Schiiler helfen, seine Per-
sdnlichkeit zu entfalten und persénliche Er-
lebnisse/Empfindungen durch Musik wieder-
zugeben? Wie kann ich zur dsthetischen Bil-
dung des Schiilers beitragen? Wie stelle ich
meinem Schiiler ein neues Stiick so vor, dass
er sich dafiir begeistert? Wie entwickle ich
Rhythmusgeflihl beim Schiiler? Wie lehre ich
Kammermusikspielen? Wie lehre ich Blatt-
spiel? Wie bringe ich Notenlesen bei? Wie in-
tegriere ich Kreativitdt in den klassischen
Instrurmentatunterrichi? Wie kann ich meinen

Schiiler zum Uben anleiten? Wie helfe ich
dem Schiiler, diszipliniert zu sein? Wie kann
ich entscheiden, ob der Schiiler das Stiick
genug gelibt hat? Wie fordere ich Vorstellung
und Wahrnehmung bet meinem Schiiler? Wie
kann ich technische und musikalische Arbeit
verbinden? Wie wei8 ich, was ich von dem
Schilter vertangen kann? Wie unterrichte ich
Anfdnger? Wie motiviere ich meinen Schiiler?
Wie erlange ich eine angenehme Unterrichts-
atmosphére? Wie kann ich jemanden fiir das
Instrument begelstern? Wie erlange ich das
Vertrauen eines Schiilers? Wie schaffe ich ai-
ne ausgewogene Balance zwischen Freund-
schaft und gegenseltigem Respeki in der Be-
ziehung zwischen meinem Schiiler und mir?
Wie kann ich die Eltern einbeziehen?

Viele Bereiche und Aspekte des Instrumen-
tal- und Vokalunterrichts sind mit dieser klei-
nen Auswahl von ,Wie"“-Fragen angespro-
chen. Im vorgegebenen Rahmen lassen sich
keine zureichenden Antworten ausfithren.
Hier sei vielmehr der Versuch gemacht, eini-
ge lbergreifende Uberlegungen zu methodi-
schen Fragen des Musizierenlernens zu for-
mulieren. Vielleicht kiinnen sie dabei helfen,
perstnlichen ,Wie“-Fragen problembewusst
nachzugehen,

DER WEG ZU EINEM ZIEL

Der griechische Begriff ,Methode” (métho-
dos, von hddos = der Weg und méta = hin-
ter, zwischen, nach) bedeutet in wortlicher
deutscher (Jbersetzung so viel wie ,der Weg
zu einem Ziel”. In dieser Vorstellung wird ein
Weg in doppelter Abhiingigkeit gedacht: ab-
hdngig zum einem vom angestrebten Ziel
und zum anderen vom Ausgangspunkt des
Wegsuchenden. Das Denkmodell beinhaltet,
dass in der Landschaft des Lernens und Leh-
rens die Erreichung jedes Ziels eigene Wege
erfordert — und ebenso, dass alle Zielsuchen-
den ein und dasselbe Ziel nur auf individuel-
len Wegen erreichen kénnen, da ja jeder
Zielsuchende von einem eigenen Ausgangs-
punkt ausgeht.

Nach diesem Begriffsverstindnis sind Me-
thoden also keineswegs immer genormte,

eingespurte Wege, auf denen jeder in glei-
cher Weise zuverldssig die entsprechenden
Ziete erreicht. Vielmehr legt die hesagte Auf-
fassung nahe, Methoden als ein verschlun-
genes Wegegeftecht durch einen Dschungel
von Lern- und Lehrméglichkeiten zu sehen.
Landkarten, das heift Konzepte von Metho-
den, helfen zwar bet der Orientierung, doch
garantiert ihre noch so genaue Kenninis kei-
neswegs, dass beim leibhaftigen Unterwegs-
sein alles so aussieht, wie am Kartentisch
vorgestelit,

Obwohl also Zielvorstellungen den Rich-
tungssinn leiten, ist Lernen und Lehren im-
mer eine Reise ins Offene, Unbekannte.
Kaum je verlduft solches Reisen geradlinig,
da Llernlandschaften komplizierte Boden-
strulkturen mit iippigen Vegetationen aufwei-
sen, da stets mit (berraschenden, schwer
voraussehbaren klimatischen, geologischen
und anderen Bedingungen zu rechnen ist —
und vor allem: da Reisende sehr unterschied-
lich ausgestattet sind. Wer geeignete Wege
finden will, muss aufmerksam sein und im-
provisieren kéinnen. Ein Schema F reicht
nicht aus.

tehrende knnen fiir das Finden geeigneter
Lernwege threr Schiilerinnen und Schiller
durchaus unterschiedliche Funktionen ha-
hen: In manchen Phasen mlissen sie mit Au-
toritdt auftretende Wegfiihrer sein, in ande-
ren behutsame Berater ader unaufdringliche
Weghegleiter, die die Wegwah! nicht vor-
schreiben, sondern den Schiilern ihr Recht
gewdhren, altein zu gehen, sie méglicherwel-
se sogar herumirren, suchen und hoffentlich
finden zu lassen. Auch Letzteres kann wichtig
sein: Lehrer meinen zwar meist, die besten,
kitrzesten und am sichersten zum Ziel fiih-
renden Wege zu kennen, aber manche
scheinbar verworrenen Lernwege, zu denen
auch Holzwege gehéren, sind nicht abkiirz-
bar,

Am besten wohl bewahren sich Lehrende vor
der wenig forderlichen, arroganten, egozent-
rischen und pseudoprofessionellen Schein-
sicherheit, immer schon vorab und am bes-
ten zu wissen, ,wo es lang geht”, indem sie
sich sethst und moglichst in jeder Stunde als
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Suchende sehen. Mit anderen Worten: ,Der
Lehrer muss den Mut haben, sich zu blamie-
ren. Er muss sich nicht als der Unfehlbare
zeigen, der alles weiff und nie irrt, sondern
als der Unermiidliche, der immer sucht und
vielleicht manchmal findet. {...] Der Lehrer,
der sich nicht echauffiert, weil er nur sagt,
,was er weifd®, strengt auch seine Schiiler zu
wenig an,*

Welche besondere Rolle spielen Methoden
spezielt im Instrumental- und Vokalunter-
richt? Bekanntlich gibt es kaum ein vielge-
staltigeres Lerngebiet als das Musizieren,
Hier ist nicht der Ort, die Fiille und die dich-
ten Verflechtungen emotionaler, kognitiver,
kérperticher und — im Zusammenwirken die-
ser Vermbgen — gestalterischer Fahigkeiten
2ut entfalten, die das Musizieren vertangt und
entwickelt. Einleuchtend aber diirfte sein,
dass gerade ein so komplexer Lernbereich
wie das Musizieren nicht mit methodischem
Schematismus vereinbar ist. Musixalische In-
terpretation, Solo- und Ensemblespiel, Im-
provisation, Musiklehre, Analyse, Blattspiel -
alle diese und weitere musikalische Aktivits-
ten mit thren vielfdltigen spezifischen Aufga-
benstellungen erfordern spezielte und indivi-
duelle Wege des Lernens und Lehrens, Eine
differenzierte Konzeption von Methoden fir
den Instrumental- und Vokalunterricht miss-
te ihnen gerecht werden. Methoden wiren
dabei zu bedenken in Bezug auf das metho-
dische Handeln des Schiilers und das des
Lehrers. Im Bereich des Ubens treffen sich
beide Handlungswalsen: Bben lidsst sich de-
finleren als methodisches Handeln des Schii-
lers, und auf die Befihigung zum Oben rich-
tet sich ein Grofiteil der methodischen inst-
ruktionen des Lehrers.

Wie ist das Verhiltnis von Lernen und Lehren
im methodischen Handeln prinzipiell zu den-
ken? Gewiss, die Methoden des Lehrens soll-
ten sich danach richten, wie Schiiterinnen
und Schiiler ternen. Aber diese Aussage hilft
kaum weiter, da sie einen Zirkelschluss ent-
hilt; Das Lernen im Unterricht vollzieht sich
ja nicht unabhingig vom Lehren, sondern ist
stets mitgepriigt von der jeweiligen Lehrwei-
se, Schwer zu sagen, wer in diesem , Lehr-
Lernen® den groferen Einftuss hat: der Schii-
ler mit seinen individuellen Interessen und
Maoglichkeiten, denen der Lehrer mit seiner
Methode gerecht zu werden sucht, oder aber
doch der Lehrer, dessen Auffassung von den
Potenzialen des Schillers letztlich der be-
stimmende Faktor ist? Vielleicht auch die El-
tern und andere Erwartungstriger, die als in-
direkte, aber deshalb nicht einflussiose Ak-

teure in das Unterrichtsgeschehen hinelnwir-
ken? In jedem fall bewegt sich methodisches
Handeln gerade im astrumental- und Vokal-
unterricht in einem komplexen Kréftefeld von
Lerngegenstidnden, Interessen, Auffassun-
gen, MutmaBungen, Erwartungen. Methodi-
sches Geschick erfordert nicht nur ein breites
Handlungsrepertoire, sondern dariitber hi-
naus auch Umsicht, Intuition und Fingerspit-
zengefilhl, Das bestdtigt die Einsicht, dass
Methoden nicht als Patentrezepte lebr- und
praktizierbar sind.

Einblicke in die Geschichte der Instrumental-
und Vokaldidaktik erwecken freilich einen
anderen Anschein, Seit dem 18, jahrhundert
bis heute bewerben Lehrkrifte ihre ,Metho-
de”, Autoren ihre Lehrwerke und deren me-
thodische Verfahren mit kundenféngerischen
Erfolgsversprechungen. Auch eine so emi-
nente Gréfte wie Carl Philipp Emanuel Bach
etwa verkiindet in der ,Vorrede” seiner be-
rithmten Klavierschule: ,Liebhaber, die durch
falsche Vorschrifften verhudelt worden, kén-
nen sich von selbsten nach meinen Lehrsit-
zen zurechte helffen {..]; Anfanger aber wer-
den, vermittelst derselben, mit besonderer
Leichtigkeit in kurtzer Zeit dahin kommen,
wo sie kaum geglaubt hitten,"® Der Tenor
dieser Aussage ertdnt bis heute, wenn die
Wirksamkeit von Methoden beschworen
wird. : '
Atlerdings gibt es auch extreme Gegenstim-
men, So liest man in efnem jlingst erschiene-
nen Handbuch Gesangspidagogik: ,Metho-
de ist die festgelegte, planmaBige Vorge-
hensweise, die einseitig und deshalb fiir die
Arbelt mit einer Stimme problematisch ist.
Man sollte keine Methode anwenden, son-
dern immer aus der Notwendigkeit der indivi-
duellen Stimmanlage eines Sangers heraus
mit ihm (ben.“3 Hier wird nun freilich im ge-
genteiligen Extrem das Kind mit dem Bade
ausgeschitttet. Ein Unterricht ohne Metho-
den wiirde sich selbst abschaffen, denn Un-
terricht ist ja geradezu durch das Moment
des reflektierten und somit geplanten Vorge-
hens definiert. Es wiire irreftihrend, ,,Metho-
de“ pauschal negativ zu verstehen und da-
raus das Postulat einer methodenfreien Un-
terrichtswelise abzuleiten. Zu suchen ist viel-
mehr nach positiven Bestimmungen von Me-
thoden fiir den Instrumental- und Vokalun-
terricht. Dies erfordert zundchst danach zu
fragen, in welchen hauptsidchlichen Bedeuy-
tungen in diesem Wirkungsfeld der Begiiff
Methode verwendet wird,

WAS JEWEILS MEINT
,METHODE"?

Das Spektrum des Begriffs ,,Methode” ist in

der Instrumental- und Vokaldidaktik recht
betrichtlich. Folgende Bedeutungen begeg-
nen besonders hiufig:

1. Instrumenteniibergrelfende Gesamtkon-
zepte von Methoden

So spricht man z. B. von der Suzuki-Methaode
oder der Kodaly-Methode. Hierbei handelt es
sich um Versuche, auf der Basis dezidierter
musikpadagogischer und -didaktischer An-
schauungen Konzepte fiir den Erwerb und
die Vermittlung bestimmter grundtegender
Musizierfahigkeiten zu schaffen, Solche Me-
thaden sind weniger ausgerichtet auf die In-
dividualitit von [nstrumenten, sondern vor
allem auf jeweils fiir besonders wichtig er-
achtete Prinzipien des Musiklernens (bei Su-
zuki vor altem das imitatorische Lernen, bei
Kodaly das innere Hiren, das mit Hilfe der
Soimisation geschult wird).

2. Instrumenten- oder gesangsspezifische
Lehrwerke

Méthode nouvelle pour le Piano nannte
Louis Adam seine 1802 erschienene einfluss-
reiche Klavierschule; Das Geigenschulwerk
von Erich und Elma Doflein heift im Engli-
schen The Doflein Method. Mehr im Engli-
schen und Franzdsischen als im Deutschen
wird ,,Methode® in diesem Sinn verwendet;
das entsprechende deutsche Wort ist das
Kompositum ,,-schule™: Klavier-, Violin-, Fl§-
tenschule. Es handelt sich um Lehrwerke, die
nach einem bestimmten Konzept planmiBig
und schrittweise die technischen und musi-
kalischen Fahigkeiten des Spiels auf einem
hestimmten Instrument aufbauen. Meist be-
inhalten sie Ubungen, Musizierstiicke sowie
Informationen und Anweisungen.

3. Vokal- oder instrumentenspezifische Lehr-
strategien

In diesem Sinne benutzt Hildegund Becker-
Lohmann im obigen Zitat das Wort. Bei die-
ser Verwendung des Worts ,,Methode" liegt
der Akzent mehr auf der miindlichen als auf
der schriftlichen Vermittlung. ,Methode”
meint hier vor allem die spezifische Lehrwei-
se einer renomumierten Kiinstlerpersonlich-
keit. In deren , Methode" verdichten sich Ein-
sicht, Erfahrungswissen und Intuition. Nicht
selten wird eine solche Methode tendenziell
als ,Arkanum®, das heibt als Geheimlehre
mystifiziert.
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4. Lernbereichsspezifische Methoden
Gemeint sind Konzepte zum Erlernen be-
stimmter instrumenteniibergreifender Teil-
fahigkeiten (z. B. die Methode Leimer-Giese-
king als Konzept eines hauptséchlich mental
praktizierten Lernens oder die Methade der
Solmisation als Mittel, tonale Strukturen zu
verinneriichen).

5. Schillerspezifische Lehrmethoden
Lehrweisen, die insbesondere auf unter-
schiedliche Altersstufen ausgerichtet sind
{Methoden des Frithinstrumentalunterrichis,
Methoden eines ,kindgemifen® Unterrichts,
des Unterrichts mit Erwachsenen etc.).

6. Aktionsformen

Anselm Ernst unterscheidet sechs ,Aktions-
formen” oder auch ,Handlungsmuster” in
der Arbeit von Lehrenden mit ihren Schillern:
Das ,Erarbeitende Verfahren®, die ,,Modell-
Methode", das ,Darsteliende Verfahren'
das ,Aufgebende Verfahren®, das ,Entde-
ckenlassende Verfahren” und die ,Dialog-
Methode”.4 In der didaktischen Ausbildung
von Instrumental- und Vokaitehrkréften wer-
den mittlerweile unter ,Methoden” vielfach
primir diese Aktionsformen verstanden (ob-
wohl inr Nutzen fiir den Musikunterricht be-
grenzt ist, da sie sich vitlig neutral gegen-
iiber der Spezifik musikalischer inhatte ver-
halten).

7. In bestimmten Unterrichtsformen erforder-
liche Lehrtechniken

Gemeint sind Methoden des Partnerunter-
richts, des Gruppenunterrichts, des Klassen-
musizierens etc.

Wenn von einer Methode in einer der ge-
nannten Begriffsverwendungen die Rede ist,
ldsst diese sich zumeist auch nach Mafigabe
anderer Verstidndnisweisen von ,,Methode"
erértern. Zum Beispiel kann das Konzept der
Suzuki-Methode etwa hinsichttich der Lehr-
techniken auf dem Gebiet der Interpretation,
der Aktionsformen oder der spezifischen
Techniken des Gruppenunterrichts analysiert
werden. Bei den Bedeutungsmdiglichkeiten
handelt es sich also nicht um einander aus-
schlieBende Entweder-ocder-Alternativen, son-
dern um jeweilige Sichtweisen von Wegen
aus einem bestimmten Blickwinkel.

Wenn ,Methoden® kurz als ,Wege des Leh-
rens und Lernens” definiert werden kiinnen,
so wiire ,,Methodik” als Lehre solcher Wege
aufzufassen. £in Fach ,Methodik” wiirde
demnach die méglichen Verfahrensweisen,

das ,Wie* des Vorgehens vermitteln. in der
Aushildung von Musikiehrkriften sind je-
doch die Inhalte der einzelnen Methodiken,
das heiflt also die Ficher Klavier-, Violin-, Ge-
sangsmethodik etc., nicht zu reduzieren auf
Fragen des ,Wie®, Eine zukiinftige Klavierieh-
rerin muss nicht nur wissen, wie sich die
Spieltechnik thres Instruments aufbauen
tisst, sondern sie muss auch das ,Wozu" th-
res Unterrichts reflektieren und vor allem das
JWas® kennen: Wichtige Werke ihres instru-
ments, Unterrichtsliteratur, Quellenwerke zur
Interpretation usw. Daher ist Inzwischen an
etlichen Aushildungsinstituten die unange-
messen begrenzte Bezeichnung ,Methodik”
durch ,Fachdidaktik® ersetzt worden.
Methaden bilden im Unterricht ein unlésba-
res Gefitge mit anderen didaktischen Fakto-
ren. Sie hingen ab von Zielen, Inhalten, Un-
tetrichtsformen wie auch von verwendeten
Medien; Wenn es um das kognitive Verste-
hen der Besonderheit einer Stelle aus einem
Werk geht, wird ein mimetisches Lehren und
Lernen weniger effizient sein als ein deutli-
ches Erkldren; die , Skills* eines differenzier-
ten Zusammensplels lassen sich im Einzelun-
terricht auch mit diversen Arten von Lehrer-
Schiiler-Interaktionen nur begrenzt erlernen.
Umgekehrt hat die Verwendung bestimmter
Methoden unweigertich Einfluss auf die ge-
nannten Faktoren. Bildliches Sprechen, dis-
kursives Erkldren, mimetisches Demonstrie-
ren, gemeinsames Vergleichen verschiedener
Spielweisen tésen beim Schiller unterschied-
liche mentale Reprisentationen einer be-
stimmten Musik aus.

Wie bei einem Mobile bewegen sich im Gefi-
ge didaktischer Faktoren die Positionen aller
Elemente, wenn eines von ihnen ber(ibrt
wird: Die Verwendung unterschiedlicher Me-
thoden verdndert tendenziell auch Ziele und
Inhalte, Didaktische Komponenten sind stets
interdependent.

Hinzu komme, dass je nach Betrachtungswei-
se und Konzeption des Unterrichts ein und
dieselbe Sache entweder als Ziel, als Inhalt
oder als Methode fungieren kann. Blattspiel
etwa ldsst sich ebenso als ein Ziel des Unter-
richts, als eigenes ,Lernfeld" wie als Metho-
de zum Erwerb breiter Literaturkenntnis ver-
stehen. Das Verbalisieren von musikalischen
Aspekten durch den Schiiler oder die Schille-
rin kann ebenso als ein Ziel wie als Methode
aufgefasst werden, Was Lehrende brauchen,
ist ein stindiges Nachdenken dariiber, wa-
rum sie was wie tun — ein Beweglichhalten
des didaktischen Denkens im Blick auf das
Gefiige von Zielen, inhalten und Methoden.

DREI METHODISCHE
MODELLVORSTELLUNGEN

Methoden im Instrumentatunterricht lassen
sich auf verschiedene Instanzen hin betrach-
ten und konzipieren: im Blick auf den Schi-
ter, auf die Musik und auf den Lehrer. Nattir-
lich stnd auch dies keine einander ausschlie-
Benden Alternativen. Wer sich als Lehrer in-
tensiv auf die Individualitidt eines Schiilers
einstellt, muss sich Gedanken machen, wie
er ihm die betreffende Musik vermitteln
kann, und didaktisch handeln wird ein Lehrer
in jedem Fall im Rahmen seiner ihm beson-
ders gut gelingenden Moglichkeiten,

Trotz der Verbundenheit der genannten Ins-
tanzen lohnt es sich jedach, sie einzetn zu re-
flektieren, Jede von ihnen liefert gleichsam
einen Leitfaden fir die Planung von stimmi-
gem und kompetentem methodischen Han-
deln, fiir methodische Selbstreflexion und fiir
die Analyse von Unterricht. Methodische
Kompetenz bestiinde dann darin, die drei Fi-
den in jeder Stunde bawusst zu handhaben
und zu einem engmaschigen, tragfahigen
Metz zu verknlipfen.

1. ,Der Schiiler ist die Methode"

Dieser Satz von Peter Heilbut ist geeignet,
vor einer sachlogischen Verabsolutierung
von Methoden zu bewahren: vor dem hrtum,
es gebe im Unterricht personenitbergreifend
giiltige, verschiedene Menschen mit Sicher-
heit zu klar fixierten Zielen filhrende Metho-
den. Er ermutigt Lehrende dazu, sich intensiv
fiir ihre Schiilerinnen und Schiiler zu interes-
sieren und sich im Unterricht vom Interesse
an ihrer Individualitét teiten zu lassen. Er er-
mutigt somit zu Flexibilitdt und Offenhaltung
eigener Planungen, zur Bereitschaft, sich
tiberraschen zu fassen, was wann wie ,funk-
tioniert” - und was nicht. Die Leitformel ,,Der
Schiiler ist die Methode® firdert den Respekt
vor den spezifischen Lernbeditrfnissen und
-miglichkeiten jedes Schiilers, Peter Heilbut
formulierte demgeméf: ,Die Methode ist
dem Schiiler anzupassen, und nicht umge-
kehre."5

Wer Unterricht beobachtet oder erteitt, kennt
Stunden, in denen in sorgfaltig geplanten,
aus dem Stoff entwickelten, sachlogisch per-
fekt aufgebauten methodischen Schritten an
Schiilern vorbelunterrichtet wird. Aber die
Bemiihung, den Schiiter auf den flr richtig
und stimmig gehaltenen tehrend elngeschla-
genen Leraweg zu zwingen, fihrt oft nicht zu
dem erhofften Erfolg, Das bemitht Vermittel-




te ,zlindet™ nicht, weil es vom Lehrer viel-
teicht dem Schiiler ,angedreht”, aber von
diesem nicht auf einem thm entsprechenden
Lernweg angeeignet wurde, Unterricht, der
Schiiler verfehlt, kann nicht erfolgreich sein.
Hartmut von Hentig schreibt ther eine Erfah-
rung in seiner Referendariatszeit: ,,Der Erfolg
eines Unterrichts hing zwar auch davon ab,
ob einer didaktische Prinzipien hatte und das
Geschehene danach regelte, ausschlagge-
bend fir das Gelingen der Stunde war Je-
doch, wie er es mit Unvorhergesehenem
hielt, in welchem MaR er seine Schiilerinnen
und Schitler wahrnahm und wie deutlich er
sein Ziel auch dann im Auge behielt, wenn er
vom Wege abgekommen war, In anderen
Worten, es kam darauf an, dass er die Me-
thode und die Mittel nicht wichtiger werden
lief als das Erlebnis, das sich im Unterricht
um die Sache herum ergab.*6

2. ,.Die Musik ist die Methode*’

Gerade weil hiufig die spezielle Unterrichts-
situation ein Abweichen vom geplanten
methodischen Handeln erfordert, bendtigen
Lehrende ein breites musikspezifisches Me-
thodenrepertoire, Der Satz ,,Die Musik ist die
Methode" meint: Nimm die Musik selbst als
leitfaden flir methodisches Handetn! ,Eefor-
sche” sie mit dem Schiller als Lehr-Lern-Tan-
dem in ihren verschiedenen Schichten, etwa
durch ,,Dekompaosition, das heifdt Reduktion
auf ihren Grundvertauf, sodass auf dieser Ba-
sis die auskomponierte Fassung um so plas-
tischer erlebt und verstanden werden kann.
Betretbe die gemeinsame Erarbeitung efnes
Stilcks als ein Experimentieren mit seinen
Elementen {Phrasenstrukturen, Spanaungs-
verldufen, Sprechwelsen, Charakternuancen,
agogischen, artikulatorischen, dynamischen
Maglichkeiten u. v. a.). Entwickle aus dem
musikalischen Material, wo es sinnvoll ist,
technische Ubungen und improvisatorische
ideen; praktiziere sie zusammen mit deinem
Schitler. In einer guten, von den Besonder-
heiten der Musik geleiteten Arbeit wird das
Unterrichtszimmer so zu einem musikali-
schen Labor, in dem ein gemeinsamer musi-
kalischer forschergeist Lehrer und Schiiler
vereint. Hier zeigt sich, dass dle Musik selbst
viet piddagogischer ist, als manche Mustk-
pddagogen meinen, die bei der Gestaltung
ihres methadischen Handelns allein auf den
Schiiler schauen,.

Mit einem ,musikgezeugten” Vorgehen er-
folgt wahrscheinlich gleichzeitig auch die
beste Anleitung zum Uben. Der Erkenntnis

entsprechend, dass ,Uben* nur begrenzt
durch die Verabreichung von Anweisungen
gelehrt werden kann, sondern durch Uben
sethst gelernt wird,” praktizieren Lehrer und
Schitler gemeinsam ein Uben als intelligentes,
problembewusstes, in seinen Handlungsfor-
men vielfiltiges Erschliefen von Musik.

3. ,,Der Lehrer ist die Methode”

Auch dieser Satz hat seine Berechtigung;
auch er ermtglicht Einsichten in wichtige
Wirkungskrifte methodischen Handelns, Das
SWie” des Lehrens, also das methodische
Agieren, ist eben nieht nur bestimmt von
schiiler- und sachbezogenen Strategien, son-
dern eben auch von der perstnlichen Hand-
schrift des Lehrenden. Hartmut von Hentig
vertritt die Ansicht: ,,Die Person des Lehrers
ist sein wirksamstes Curriculum.*8 thr Ein-
fiuss hiingt alterdings unléstich zusammen
mit den beiden genannten Strategien: Be-
gejsterung liber die Musik (,Die Musik ist die
Methode*) wie auch Interesse an den Schi-
lern und intensive Zuwendung zu ihnen (,Der
Schitler ist die Methode*} sind Energien,
durch die Lehrer in Bewegung geraten,
Wenn Lernen psychoanalytisch als das Er-
gebnis lernférdernder Beziehungen? defi-
niert werden kann, so wird damit klar, dass
die Persdnlichkeit des Lehrers bzw, der Leh-
rerin ein enormes methodisches Potenzial
mit sich fithrt. Es betrifft die ,, Tiefenschicht”
des Unterrichts. Als ,\Vorbild* wirkt eine Leh-
rerin ja nicht aur dann, wenn sie bewusst et-
was maodellhaft zur Nachahmung vorfthet,
sondern vor allem durch die vielen grofien-
teils unbewusst praktizierten und unter-
schwellig wirksamen Faktoren, mit denen
sich eine lernfordernde oder aber eher lern-
hemmende Unterrichtsatmosphire entfaltet.
Hier gibt es unermesslich viele Erscheinungs-
formen und Abstufungen von polaren Quali-
tidten wie Lebendigkeit und Routine, Engage-
ment und Gleichgliltigkeit, Enthusiasmus
und Abgebrlththeit, Wirme und kiihler Dis-
tanz, Takt und unverbliimter Direktheit,
Charme und Glanzlosigkeit, Humor und geis-
tiger Enge u. v. a.

Die Kommunikationspsychologie hat gezeigt,
dass die Art des Umgangs mit mir selbst dem
»Wie* des Umgangs mit anderen Menschen
entspricht. Die alte Einsicht, dass Erziehung
immer auch Selbsterziehung beinhaltet, ist
also gerade auch unter methodischen Ge-
slchtspunkten von hiichster Refevanz fiir den
Unterricht. 8
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